
 

 

 

 

9ǿŀ aŀƱƎƻǊȊŀǘŀ ¢ŀǘŀǊ 

tǊȊŜǎƱǳŎƘǳƧŊŎ ǇƻǎǘŦŜƳƛƴƛȊƳ1Υ ŎȊȅ ŎȊǳƱƻǏŏΣ ȊƳȅǎƱƻǿƻǏŏΣ ǎȊŀƭŜƵǎǘǿƻ  

ƛ ƳƛƱƻǏŏ ƭŜǎōƛƧǎƪŀ ŘŀƧŊ ǎȊŀƴǎŜ ǎȊǘǳŎŜ ƴŀ ǇǊȊŜǇƛǎŀƴƛŜ narracji 

αƪƻōƛŜŎȅŎƘέ 

 
       Kasi i Zorce. 

5ȊƛťƪǳƧť Ȋŀ ǿǎȊȅǎǘƪƛŜ ŎȊŀǎƻǿŜ ƪƻŀƭƛŎƧŜ ƴŀ ǊȊŜŎȊ ȊƳŀƎŀƴƛŀ ǎƛť  

Ȋ ƪƻōƛŜŎȅƳ ƭťƪƛŜƳ ǇǊȊŜŘ ŀǳǘƻǊǎǘǿŜƳΦ 

 

I. Nowe zjawiskaΣ ƭŜŎȊ ŎȊȅ ƴƻǿŜ ȊƴŀŎȊŜƴƛŀΦ α{Ȋǘǳƪŀ ƻ ōŀǊŘȊƛŜƧ ǳƴƛǿŜǊǎŀƭƴȅƳ 

ǇǊȊŜǎƱŀƴƛǳέ2 

wƻƪ нллл Řƭŀ ŀǳǘƻǊƽǿ ǘƻƳǳ Nowe zjawiska ǎǘŀƱ ǎƛť ƛǎǘƻǘƴŊ ŎŜȊǳǊŊ ǇŜǿƴƛŜ ǇǊȊŜŘŜ ǿǎȊȅǎǘƪƛƳ 

ŘƭŀǘŜƎƻΣ ȍŜ ƧŜǎǘ ǘƻ ƳƻƳŜƴǘΣ ƪƛŜŘȅ ǿǊŜǎȊŎƛŜ ǇƻƪƻƭŜƴƛŜ ǳǊƻŘȊƻƴŜ ǿ ƭŀǘŀŎƘ тлΦ όƧŜǏƭƛ ƴƛŜ ōƛƻǊŊŎŜ ǳŘȊƛŀƱǳ 

ǿ ƪǎȊǘŀƱǘƻǿŀƴƛǳ ǎƛť ǇƻƭǎƪƛŜƧ ǎŎŜƴȅ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƧ Ǉƻ мфуф ǊƻƪǳΣ ǘƻ ƴŀ ǇŜǿƴƻ ŎȊǳƧƴƛŜ ǏƭŜŘȊŊŎŜ ǿszelkie 

ǿȅǎǘťǇǳƧŊŎŜ ǿ ƧŜƧ ƻōǊťōƛŜ ǊǳŎƘȅ ƛ ŘǊƎŀƴƛŀύ ŘƻǇǳǎȊŎȊƻƴŜ ȊƻǎǘŀƱƻ Řƻ ŎȊȅ ǘŜȍ ǎŀƳƻ ǇǊȊŜƧťƱƻ ǎǘŜǊȅ ƻƪǊťǘǳ 

zwanego polem sztuki. Tym, co dla mnie ς badaczki feministycznej ς ȊŀǊƽǿƴƻ ǿ ǎȊǘǳŎŜ ǇƻƭǎƪƛŜƧ  

Ǉƻ Ǌƻƪǳ нлллΣ Ƨŀƪ ƛ ǿ ǇǊȊȅǿƻƱȅǿŀƴȅƳ ǘƻƳƛŜ ǿȅŘŀƧŜ ǎƛť ƴajciekawsze, to ǎǇƻǎƽōΣ ǿ Ƨŀƪƛ ƻŘƳŀƭƻǿŀƴƻ 

ǿ ƴƛƳ ƻōŜŎƴƻǏŏ ƪƻōƛŜǘ ŀǊǘȅǎǘŜƪΣ ƪǊȅǘȅŎȊŜƪ ƛ ƪǳǊŀǘƻǊŜƪ Ƨŀƪƻ ŀƪǘȅǿƴȅŎƘ ǘǿƽǊŎȊȅƵ  

ƻǊŀȊ Ƨŀƪƛ ȊŀǊȅǎƻǿŀƴƻ ƳƻŘŜƭ ǊŜƭŀŎƧƛ ƎŜƴŘŜǊƻǿȅŎƘ ƛ Ƨŀƪƛ ǎǘŀƴ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ ƻǿȅŎƘ ǊŜƭŀŎƧƛ 

zaprezentowali autorzy tomu. 

hǎȊŎȊťŘȊť ǎƻōƛŜ ƛ ŎȊȅǘŜƭƴƛόŎȊύƪƻƳ ƻƪǊǳǘƴȅŎƘ ƛ ƴǳȍŊŎȅŎƘ ǿȅƭƛŎȊŀƴŜƪΣ ƻŘ ƪǘƽǊȅŎƘ ȊŀǿǎȊŜ Ǌƻƛ ǎƛť 

ǿ ǇƻŘƻōƴȅŎƘ ǊŜŎŜƴȊƧŀŎƘΣ ƴŀǘƻƳƛŀǎǘ ƴƛŜ ƳƻƎť ǇƻƘŀƳƻǿŀŏ ǎƛť ǇǊȊŜŘ ǇǊȊȅǿƻƱŀƴƛŜƳ ƳŀƱŜƧ ǎǘŀǘȅǎǘȅƪƛΥ 

ǘƻƳ ǊŜŘŀƎƻǿŀƱƻ н ƳťȍŎȊȅȊƴ ƛ м ƪƻōƛŜǘŀΤ ŜǎŜƧŜ ǇƻǇŜƱƴƛƱƻ т ŀǳǘƻǊƽǿ ƛ п ŀǳǘƻǊƪƛΤ ǿ ƭŜƪǎȅƪƻƴƛŜ napisano 

ƻ нп ŀǊǘȅǎǘƪŀŎƘ ƛ ƧŜŘƴŜƧ ƎǊǳǇƛŜ ŀǊǘȅǎǘŜƪ ƻǊŀȊ ƻ по ŀǊǘȅǎǘŀŎƘ ƛ о ƎǊǳǇŀŎƘ ŀǊǘȅǎǘƽǿΣ ŀ ǘŀƪȍŜ ƻ ƧŜŘƴŜƧ 

ǇŀǊȊŜ ƪƻŜŘǳƪŀŎȅƧƴŜƧΤ ǇƛǎŀƱƻ ƻ ƴƛŎƘ мт ƪǊȅǘȅƪƽǿ όф ǘŜƪǎǘƽǿ ƻ ŀǊǘȅǎǘƪŀŎƘΣ ом ƻ ŀǊǘȅǎǘŀŎƘ ƛ м ƻ ǇŀǊȊŜύ  

ƛ мф ƪǊȅǘȅŎȊŜƪ όмс ǘŜƪǎǘƽǿ ƻ ŀǊǘȅǎǘƪŀŎƘ ƛ мр ƻ ŀǊǘȅǎǘŀŎƘύΦ /Ƙƻŏ - zastrzegam ς ƳƻƎƱŀƳ ǇƻƳȅƭƛŏ ǎƛť  

ǿ ǊŀŎƘǳƴƪŀŎƘΣ ōƻ ōȅƱƻ ǘƻ ŘƻǏŏ ȍƳǳŘƴŜ ƛ ƳŀƱƻ ŎƛŜƪŀǿŜ ȊŀƧťŎƛŜΣ ǘƻ ƧŜŘƴŀƪ ǿȅŘŀƧŜ Ƴƛ ǎƛťΣ  

ȍŜ ŘȅǎǇǊƻǇƻǊŎƧŀ ǇƻƳƛťŘȊȅ ǳŘȊƛŀƱŜƳ ƪƻōƛŜǘ ƛ ƳťȍŎȊȅȊƴ ǿ ŎŀƱȅƳ ǇǊȊŜŘǎƛťǿȊƛťŎƛǳ ƧŜǎǘ ǊŀȍŊŎŀΦ bƛŜ ŘƻǏŏΣ 

ȍŜ ƴƛŜǿƛŜƭŜ ƳƛŜƧǎŎŀ ǇƻǏǿƛťŎƻƴƻ ǿ ǘƻƳƛŜ ŀƴŀƭƛȊƛŜ ǘŜƎƻΣ ǿ Ƨŀƪƛ ǎǇƻǎƽō ƪƻōƛŜǘȅ ƛ ƳťȍŎȊȅȋƴƛ ŦǳƴƪŎƧƻƴǳƧŊ 

ǿ ǏǊƻŘƻǿƛǎƪǳ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴȅƳΣ ǘƻ ƧŜǎȊŎȊŜ ƳƴƛŜƧ ƳƛŜƧǎŎŀ ǇƻǏǿƛťŎƻƴƻ ǘŜƳǳΣ Ƨŀƪ ƎŜƴŘŜǊ ŦǳƴƪŎƧƻƴǳƧŜ  

ǿ ǎȊǘǳŎŜ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ǘǿƽǊŎƽǿΦ ¦ƴƛƪƴƛťǘƻ όŘƻŘŀƧƳȅΣ ȍŜ ȊŜ ǿȊƎƭťŘǳ ƴŀ ǳƴƛǿŜǊǎŀƭƛȊǳƧŊcy charakter 

                                                 
1
 tǊȊŜŎƘǿȅŎŜƴƛŜ Ȋ ǘȅǘǳƱǳ ōǊȅǘȅƧǎƪƛŜƧ ǇǳōƭƛƪŀŎƧƛΥ Interrogating postfeminism. Gender and the Politics of Popular Culture,  

ed. Yvonne Taster, Diane Negra, Durham-London 2007. 5ȊƛťƪǳƧť 5ƻƳƛƴƛƪƻǿƛ YǳǊȅƱƻǿƛ Ȋŀ ǿƴƛƪƭƛǿŊ ƭŜƪǘǳǊť ǘŜƎƻ ǘŜƪǎǘǳΦ  
2
 |ǊƽŘǘȅǘǳƱ ȊŀŎȊŜǊǇƴƛťǘȅ Ȋ ŜǎŜƧǳ aŀǊƪŀ YǊŀƧŜǿǎƪƛŜƎƻΣ 9ƭȍōƛŜǘŀ WŀōƱƻƵǎƪŀ [w:] Nowe zjawiska w sztuce polskiej po 2000, red. 

Grzegorz Borkowski, Monika Branicka, Adam Mazur, Warszawa 2007, s. 282. 



 

 

 

 

ǘŜƎƻ ǘȅǇǳ ǘƻƳƽǿύ ŘȅǎƪǳǘƻǿŀƴŜƧ ǇǊȊȅ ƻƪŀȊƧƛ ƪŀȍŘŜƧ ǿȅǎǘŀǿȅ ƳƻƴƻǇƱŎƛƻǿŜƧ ς ǎȊŎȊŜƎƽƭƴƛŜ ǎƪǳǇƛƻƴŜƧ 

ȊŀǏ ƴŀ ǘȊǿΦ ǎȊǘǳŎŜ ƪƻōƛŜǘ ς ƎŜǘǘƻƛȊŀŎƧƛ ǿ ŎȊťǏŎƛ ƭŜƪǎȅƪƻƴƻǿŜƧΣ ŀƭŜ ǿ ŎȊťǏŎƛ ŜǎŜƛǎǘȅŎȊƴŜƧ ȊƎǊŀōƴƛŜ 

ȊŀƳƛŜŎƛƻƴƻ ǇǊƻōƭŜƳ ƎŜƴŘŜǊ ǇƻŘ ŘȅǿŀƴΣ ȊŀƳŀǿƛŀƧŊŎ ǘŜƪǎǘ όŀōȅ ƻŘƘŀŎȊȅŏ ǘŜƳŀǘύ ŘƻǘȅŎȊŊŎȅ ǎȊǘǳƪƛ 

ŘȅǎƪǳǘǳƧŊŎŜƧ ƪǿŜǎǘƛŜ gender i queerΦ ² ǇƻȊƻǎǘŀƱȅŎƘ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛŀŎƘ ǘŜƳŀǘȅƪŀ ǘŀ ŎȊȅ ŎƘƻŏōȅ ǎŀƳŜ 

ǎƱƻǿŀ ǿƱŀǏŎƛǿƛŜ ǎƛť ƴƛŜ ǇƻƧŀǿƛŀƧŊΦ ¦ƴƛƪŀƴŜ ǎŊ ǘŀƪȍŜ ǿ ǇǊȊȅǇŀŘƪǳ ƻƳŀǿƛŀƴƛŀ ǊŜŀƭƛȊŀŎƧƛ ŀǊǘȅǎǘƽǿ  

ƴŀ ƻǿŜ ŀǎǇŜƪǘȅ ȊǿǊŀŎŀƧŊŎȅŎƘ ǳǿŀƎťΦ /Ƙƻŏ Ȋŀǳǿŀȍƻƴƻ ǇƻƭƛǘȅŎȊƴȅ ǇƻǘŜƴŎƧŀƱ ǊƽȍƴȅŎƘ ŘȊƛŀƱŀƵ 

ǇƻǊǳǎȊŀƧŊŎȅŎƘ ǇǊƻōƭŜƳ ǘƻȍǎŀƳƻǏŎƛ ǎŜƪǎǳŀƭƴŜƧΣ Řƻǎȅŏ ŎȊťǎǘƻ ƴƛŜǎǘŜǘȅ Ǝƻ ƴŜǳǘǊŀƭƛȊƻǿŀƴƻΣ ȊŀǇŜǿƴƛŀƧŊŎ 

ƻ ǳƴƛǿŜǊǎŀƭƴȅƳ ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ ŎȊȅ ǇǊȊŜƪŀȊƛŜΦ bŀǿŜǘ ǿ ŜǎŜƧǳ Ani rewolucja, ani konsumpcja autorstwa 

Magdy Ujmy ς ōŀŘŀŎȊƪƛ Ȋ ƻƭōǊȊȅƳƛƳ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴȅƳ ŘƻǏǿƛŀŘŎȊŜƴƛŜƳΣ ǎȊǘǳƪŀ ŀǊǘȅǎǘŜƪ 

feministycznych potraktowana jest jedynie jako komentarz dojrzewania dyskursu emancypacyjnego3. 

/ƻ ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜΣ ǿȅŘŀƧŜ Ƴƛ ǎƛťΣ ȍŜ ǊŜŘŀƪǘƻǊȊȅ ƛ ŀǳǘƻǊȊȅ ǘƻƳǳ ȊŀǇƻƳƴƛŜƭƛΣ ȍŜ αǎȊǘǳƪŀ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŊ 

ōȅǿŀέ ς Ŏƻ ǿŜŘƱǳƎ ƳƴƛŜ ƻȊƴŀŎȊŀ ǘȅƭŜΣ ȍŜ ǿƛŜƭŜ ȊŀƭŜȍȅ ƻŘ ƛƴǘŜƴŎƧƛ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘǳƧŊŎȅŎƘ4. 

α/ƘƱƻǇŎȅΣ ŘȊƛŜǿŎȊťǘŀ ƛ ŎƛΣ ƪǘƽǊȊȅ ǘǊŀƪǘǳƧŊ ǘƻ ǇƻǿŀȍƴƛŜέ5 

wŀŎȊŜƧ Ȋ ǘŜȊŊ aŀƎŘȅ ¦ƧƳȅ ǎƛť ƴƛŜ ȊƎŀŘȊŀƳΦ {ŊŘȊťΣ ȍŜ ǎȊǘǳƪŀ ǘǿƻǊȊƻƴŀ ǇǊȊŜȊ ŀǊǘȅǎǘƪƛ 

ŘŜōƛǳǘǳƧŊŎŜ ǿ ƻǎǘŀǘƴƛŜƧ ŘŜƪŀŘȊƛŜ ƧŜǎǘ ƴƛŜ ǘȅƭƪƻ ƪƻƳŜƴǘŀǊȊŜƳ Řƻ ǘŜƎƻΣ Ŏƻ ƴŀǎ ƻǘŀŎȊŀΦ /ƻ ǿƛťŎŜƧΣ 

ǿȅŘŀƧŜ Ƴƛ ǎƛťΣ ȍŜ ƴƛŜƪǘƽǊŜ ǇǊŀƪǘȅƪƛ ƳƱƻŘȅŎƘ ŀǊǘȅǎǘŜƪ ǿǇǊƻǿŀŘȊŀƧŊ ȊǳǇŜƱƴƛŜ ƴƻǿŊ ƧŀƪƻǏŏ Řƻ ǇƻƭǎƪƛŜƧ 

ǎȊǘǳƪƛΣ ǊƻȊǿŀȍŀƧŊ ŎȊȅ ŘƻǘȅƪŀƧŊ ƳƛŜƧǎŎ ǿŀȍƴȅŎƘ Ȋ Ǉǳƴƪǘǳ ǿƛŘȊŜƴƛŀ ƪǊȅǘȅƪƛ ŦŜƳƛƴistycznej, a przede 

ǿǎȊȅǎǘƪƛƳ ǇǊƻǇƻƴǳƧŊ ǎǿƻƛǎǘŊ ƳŜǘŀǊŜŦƭŜƪǎƧť ƴŀŘ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴȅƳ ŘȅǎƪǳǊǎŜƳΦ 

½ŀƴƛƳ ƧŜŘƴŀƪ ǇǊȊŜƧŘť Řƻ ƻƳƽǿƛŜƴƛŀ ƪƛƭƪǳ ς najciekawszych moim zdaniem artystycznych 

ǊŜŀƭƛȊŀŎƧƛΣ ŎƘŎƛŀƱŀōȅƳ ƧŜǎȊŎȊŜ ǇǊȊȅǇƻƳƴƛŜŏΣ Ƨŀƪ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿť ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŊ ǿ ǎȊǘǳce polskiej po roku 

нллл ŘŜŦƛƴƛǳƧŜ !Ǝŀǘŀ WŀƪǳōƻǿǎƪŀΣ ōƻǿƛŜƳ ƎŜǎǘ ȊŀƳƛŜǎȊŎȊŜƴƛŀ ǿƱŀǏƴƛŜ ƧŜƧ ŜǎŜƧǳ ǿ ǘƻƳƛŜ Nowe 

Zjawiska ς jednej z najwyrazistszych feministycznych badaczek na polskiej scenie - ǘǊŀƪǘǳƧť  

Ƨŀƪƻ ǎǿƻƛǎǘȅ ƳŀƴƛŦŜǎǘ ǊŜŘŀƪǘƻǊƽǿΦ 

Agata Jakubowska, tyƳ ǎŀƳȅƳ ǊŜŘŀƪǘƻǊȊȅ ƪǎƛŊȍƪƛΣ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿť ƎŜƴŘŜǊ ŘŜŦƛƴƛǳƧŜ  

Ƨŀƪƻ αǏƭŜŘȊŜƴƛŜ ǎǇƻƱŜŎȊƴŜƎƻ ƛ ƪǳƭǘǳǊƻǿŜƎƻ όǊŜύƪƻƴǎǘǊǳƻǿŀƴƛŀ ǇƱŎƛέΣ ŀ ǇƻƭǎƪŊ ǎŎŜƴť ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŊ 

ƻƎƭŊŘŀƴŊ ǇƻǇǊȊŜȊ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŜ ŎȊȅ ǉǳŜŜǊƻǿŜ ƻƪǳƭŀǊȅ ƻƪǊŜǏƭŀ ƳƛŀƴŜƳ αŀǊŜƴȅ ȊŀƳƛŜƴƛƻƴŜƧ ǿ ǇƭŀŎ 

Ȋŀōŀǿέ ώǎΦ мфϐΣ ƎŘȊƛŜ ǇǊȊŜǿŀȍŀƧŊ αƴƛŜ ŎŀƱƪƛŜƳ ǎŜǊƛƻέ ŦƻǊƳǳƱƻǿŀƴŜ ǿȅǇƻǿƛŜŘȊƛ ώǎΦ мфϐΦ .ŀŘŀŎȊƪŀ 

ȊǿǊŀŎŀ ǳǿŀƎť ƴŀ ŘǿƛŜ ƳƻȍƭƛǿŜ ƎŜƴŜȊȅ ǘŀƪƛŜƧ ǇƻǎǘŀǿȅΥ ƻōŜŎƴȅ ǿ ǎȊǘǳŎŜ ǇƻƭǎƪƛŜƧ ƻƪƻƱƻ нллл Ǌƻƪǳ 

pop-banalizm oraz feministyczne ς nazwijmy je umownie pokoleniowymi, bo w polskich realiach  

                                                 
3
 Magdalena Ujma, Ani rewolucja, ani konsumpcja [w:] Nowe zjawiska, dz. cyt., s. 48.  

4
 Por. Agata Jakubowska, {Ȋǘǳƪŀ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŀ ǿƻōŜŎ ǇƻǎǘƳƻŘŜǊƴƛǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ǊŜƎǳƱ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀŎƧƛ [w:] Interpretacja jako 

konstrukcjaΣ ǊŜŘΦ WŜǊȊȅ ¢ƻǇƻƭǎƪƛΣ tƻȊƴŀƵ мффуΦ 
5
 |ǊƽŘǘȅǘǳƱ ƧŜǎǘ ǘȅǘǳƱŜƳ ǘŜƪǎǘǳ !Ǝŀǘȅ WŀƪǳōƻǿǎƪƛŜƧ ȊŀƳƛŜǎȊŎȊƻƴŜƎƻ ƻƳŀǿƛŀƴȅƳ ǘƻƳƛŜΦ 5ŀƭǎȊŜ ƻŘǿƻƱŀƴƛŀ Řƻ ǘŜƎƻ ǘŜƪǎǘǳ 

zaznaczam numerami stron. 



 

 

 

 

ƻ ǊǳŎƘǳ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴȅƳ ƳƻȍŜƳȅ Ƴƽǿƛŏ ŘƻǇƛŜǊƻ ƻŘ ōŜȊ ƳŀƱŀ нл ƭŀǘ6 ς ǎǇƻǊȅ ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ ƪƛŜǊǳƴƪǳ 

rozwoju ruchu7 ώǎΦ мфϐΦ !Ǝŀǘŀ Ȋŀ !ƎƴƛŜǎȊƪŊ DǊŀŦŦ ǇǊȊȅǇƻƳƛƴŀΣ ȍŜ αǎǘŀǊǎȊŜέ ǇƻƪƻƭŜƴƛŜ ŀƪǘȅǿƛǎǘŜƪ 

ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊŀǊȊǳŎŀƱƻ αƳƱƻŘǎȊŜƳǳέ ŜƎƻŎŜƴǘǊȅȊƳ ƛ ƴƛŜŎƘťŏ Řƻ ǳŎȊŜǎǘƴƛŎǘǿŀ ǿ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛ 

ǎǇƻƱŜŎȊƴŜƧ ƛ ǇƻƭƛǘȅŎȊƴŜƧΣ ȊŘƻƳƛƴƻǿŀƴƛŜ ƛŎƘ ŘȊƛŀƱŀƵ ǇǊȊŜȊ ς Ƨŀƪ ŦƻǊƳǳƱǳƧŜ ǘƻ ǎŀƳŀ Wŀƪǳōƻǿǎƪŀ ς 

αŀŦƛǊƳŀŎƧť ǎƛŜōƛŜ ƛ ǎǿƻƧŜƎƻ ȍȅŎƛŀέ8Σ ŀ Ŏƻ Ƨŀ ǿƻƭť ς ǇŀǊŀŘƻƪǎŀƭƴƛŜ ȊƎŀŘȊŀƧŊŎ ǎƛť Ȋ ōŀŘŀŎȊƪŀƳƛ ς 

ƻƪǊŜǏƭŀŏΣ Ƨŀƪƻ ǎǿƻƛǎǘŊ polityzacjť ǇǊȅǿŀǘƴƻǏŎƛΣ ǿȅƴƛŜǎƛŜƴƛŜ ƛƴǘȅƳƴƻǏŎƛ Řƻ ǊŀƴƎƛ ǘŜƳŀǘǳ ǇƻƭƛǘȅŎȊƴŜƎƻΦ 

α{ȊŎȊȅǇƛťΣ ōƻ ƭǳōƛťΗέ 

WŀƪƛǏ ŎȊŀǎ ǘŜƳǳ Ȋ α²ȅǎƻƪƛŎƘ hōŎŀǎƽǿέ9 ǿȅŎƛťƱŀƳ ƪƻƳƛƪǎΣ ƪǘƽǊȅ ǿƽǿŎȊŀǎ ȊŀǿƛŜǊŀƱ Řƭŀ ƳƴƛŜ  

ǿ ǎƻōƛŜ ƪǿƛƴǘŜǎŜƴŎƧť ǘŜƎƻΣ Ƨŀƪ Ƴƻȍƴŀ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀŏ ǎȊǘǳƪť ǿ ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ ǘȊǿΦ ǘǊȊŜciej fali feminizmu  

ŎȊȅ ǘŜȍ ǇƻǎǘŦŜƳƛƴƛȊƳǳ10Φ bŀ ǇƛŜǊǿǎȊȅƳ ƻōǊŀȊƪǳ ȊƻōŀŎȊȅƱŀƳ ¢ŀǘǳǎƛŀ aǳƳƛƴƪŀΣ ƪǘƽǊȅ ǿƱŀǏƴƛŜ ȊƻǎǘŀƱ 

ǿȅǊǿŀƴȅ ȊŜ ǎƴǳ ǇǊȊŜȊ ŎƻǏΣ Ŏƻ ǎǇǊŀǿƛƱƻ Ƴǳ ōƽƭ ƛ ǎǘǿƛŜǊŘȊŀ αŎƻǏΧ ƳƴƛŜ ǎȊŎȅǇƛŜΗέΦ bŀ ŘǊǳƎƛƳ ƻōǊŀȊƪǳ 

ōƻƘŀǘŜǊ ƻŘŎƘȅƭŀ ƪƻƱŘǊťΣ ǇƻŘ ƪǘƽǊŊ ȊƴŀƧŘǳƧŜ aŀƱŊ aƛ Ȋ ƧŜƧ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴŊΣ ȊŀŎƛťǘƻ-ƛǊƻƴƛŎȊƴŊΣ 

ǳǏƳƛŜŎƘƴƛťǘŊ ƳƛƴŊΦ ¢ŀǘǳǏ aǳƳƛƴƪŀ ǎǘǿƛŜǊŘȊŀ ǇǊƻǘŜƪŎƧƻƴŀƭƴƛŜΥ α!ƭŜȍ ŘȊƛŜŎƛ ŘǊƻƎƛŜΣ ƴƛŜ ǿƻƭƴƻ 

ǎȊŎȊȅǇŀŏ ώǇƻŘƪǊΦ ƻǊȅƎΦϐ Ǉŀƴŀ ŘƻƳǳΗέ11. Na kolejnym - ostatnim obrazku, Pan Domu siedzi  

ƴŀ ǎǘƻƱŜŎȊƪǳ ƛ ǊƻȊƳŀǎƻǿǳƧŊŎ ǎǿƻƧŊ ǎǘƻǇť ǿȅƎƱŀǎȊŀ ƴǳŘƴŀǿŊ ƪǿŜǎǘƛť ƴŀ ǘŜƳŀǘ ȊƎǳōƴȅŎƘ ǎƪǳǘƪƽǿ 

                                                 
6
 hŎȊȅǿƛǏŎƛŜ ǿŎȊŜǏƴƛŜƧ ƛǎǘƴƛŀƱȅ ǳƎǊǳǇƻǿŀƴƛŀ ƪƻōƛŜŎŜ ƴǇΦ ŘȊƛŀƱŀƧŊŎŜ Ƨǳȍ ǿ ƭŀǘŀŎƘ ƻǎƛŜƳŘȊƛŜǎƛŊǘȅŎƘ tƻƭǎƪƛŜ {ǘƻǿŀǊȊȅǎȊŜƴƛŜ 
CŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŜΣ ŀƭŜ ƴƛŜ ƳƛŀƱȅ ƻƴŜ ǎȊŜǊǎȊŜƎƻ ƻŘŘȋǿƛťƪǳ ǎǇƻƱŜŎȊƴŜƎƻ ani kulturowego.  
7
 ²ŀǊǘƻ ȊŀǳǿŀȍȅŏΣ ȍŜ ǎǇƽǊ ƻ ƎŜƴŜȊť ǇƻƭǎƪƛŜƎƻ ǊǳŎƘǳ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŜƎƻΣ Ƨŀƪ ƛ ƻ ǎǘƻǎǳƴŜƪ Řƻ ƪƭǳŎȊƻǿȅŎƘ ƪǿŜǎǘƛƛ ǊǳŎƘǳ 
ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ αǇƻƪƻƭŜƵέ ƧŜƎƻ ŎȊƱƻƴƪƛƵ ƧŜǎǘ ŎƛŊƎƭŜ ŀƪǘǳŀƭƴȅΣ ŀ ƻǎǘŀǘƴƛƻ ȊŜ ǿȊƎƭťŘǳ ƴŀ ǇƻƭŜƳƛƪť .ŀǊōŀǊȅ [ƛƳŀƴƻǿǎƪƛŜƧ  
i Agnieszƪƛ DǊŀŦŦ ƴŀ ƱŀƳŀŎƘ α½ŀŘǊȅέ ǇǊȊȅōǊŀƱ ƴƛŜŎƻ ƴŀ ǎƛƭŜΦ ² ǘŜƪǏŎƛŜ DǊŀŦŦ ǎŦƻǊƳǳƱƻǿŀƴŜ ǎŊ ōŀǊŘȊƻ ǿŀȍƴŜ ƪǿŜǎǘƛŜΣ  
ƪǘƽǊŜ ǿȅŘŀƧŊ Ƴƛ ǎƛť ƪƭǳŎȊƻǿŜ ǘŀƪȍŜ Řƭŀ Ǉƻƭŀ ǎȊǘǳƪƛ ŘȅǎƪǳǘǳƧŊŎŜƧ ȊŀƎŀŘƴƛŜƴƛŀ ŦŜƳƛƴƛȊƳǳΦ .ŀŘŀŎȊƪŀ ǿǎƪŀȊǳƧŜ ƴŀ ƪƭǳŎȊƻǿŊ 
ƳƻƛƳ ȊŘŀƴƛŜƳ ǊƽȍƴƛŎť ǇƻƳƛťŘȊȅ αǇƛƻƴƛŜǊƪŀƳƛέ ǊǳŎƘǳ ŀ αƴƻǿƛŎƧǳǎȊƪŀƳƛέΥ ƻǘƽȍΣ ƪƛŜŘȅ ǇƛŜǊǿǎȊŜ ōȅƱȅ ȊŀƛƴǘŜǊŜǎƻǿŀƴŜ ǇǊȊŜŘŜ 
ǿǎȊȅǎǘƪƛƳ ƻǊƎŀƴƛȊƻǿŀƴƛŜƳ ǎƛť ǿ ǎŀƳƻǇƻƳƻŎƻǿŜ ƪǊťƎƛ ƻǊȊ ǿȊƳŀŎƴƛŀƴƛŜ ƻōŜŎƴƻǏŎƛ ƪƻōƛŜǘ ǿ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛ ǇǳōƭƛŎȊƴŜƧΣ  
ŘǊǳƎƛŜ ǎǿƻƧŊ ŜƴŜǊƎƛť ƪƛŜǊǳƧŊ ǿ ǎǘǊƻƴť ōŀŘŀƴƛŀ ƪǳƭǘǳǊȅ ƛ ŘȊƛťƪƛ ƴŀǊȊťŘȊƛƻƳ ǿȅǇǊŀŎƻǿŀƴȅƳ ǇǊȊŜȊ ƪǊȅǘȅƪť ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŊ 
ƴƛŜǳǎǘŀƴƴŜƎƻ ŘŜƪƻƴǎǘǊǳƻǿŀƴƛŀ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛΦ tƻǊΦ !ƎƴƛŜǎȊƪŀ DǊŀŦŦΣ Odmienna chronologiaΣ α½ŀŘǊŀέ нллтΣ ƴǊ о-4; Barbara 
Limanowska, Zgubione w metodologiiΣ α½ŀŘǊŀέ нллтΣ ƴǊ о-4. 
8
 Patrz: Agnieszka Graff, |ǿƛŀǘ ōŜȊ ƪƻōƛŜǘΦ tƱŜŏ ǿ ǇƻƭǎƪƛƳ ȍȅŎƛǳ ǇǳōƭƛŎȊƴȅƳ, Warszawa 2001; oraz: Agata Jakubowska, 
/ƘƱƻǇŎȅΧ, dz. cyt., s. 19. 
9
 ½ŀǇŜǿƴŜ Ȋ ƪǘƽǊŜƎƻǏ Ȋ ƭƛǎǘƻǇŀŘƻǿȅŎƘ ƴǳƳŜǊƽǿ ǿ нллр ǊƻƪǳΣ ōƻ ŎƘƻŎƛŀȍ ƴƛŜ ȊŀǇƛǎŀƱŀƳ ǘŜƎƻ ƴŀ ǿȅŎƛƴƪǳΣ ǘƻ ǇŀƳƛťǘŀƳΣ  
ȍŜ ǊȅǎǳƴŜƪ ȊŀƳƛŜǎȊŎȊƻƴƻ Ȋ ƻƪazji wydania pierwszego muminkowego komiksu samej Tove Jansson przez wydawnictwo 
Egmont. 
10

 ² ¦{! ȊƧŀǿƛǎƪƻ ǘǊȊŜŎƛŜƧ ŦŀƭƛΣ ƪǘƽǊŜ ǇƻƧŀǿƛƱƻ ǎƛť ƴŀ ǇƻŎȊŊǘƪǳ ƭŀǘ ŘȊƛŜǿƛťŏŘȊƛŜǎƛŊǘȅŎƘ ƳƛŀƱƻ ǇǊȊŜŘŜ ǿǎȊȅǎǘƪƛƳ ŎŜŎƘȅ 
manifestu pokoleniowego. Patrz: Agnieszka Graff, Feministki ς ŎƽǊƪƛ ŦŜƳƛƴƛǎǘŜƪΣ ŎȊȅƭƛ ǘǊȊŜŎƛŀ Ŧŀƭŀ ŘƻōƛƧŀ Řƻ ōǊȊŜƎǳ [w:]  
² ǇƻǎȊǳƪƛǿŀƴƛǳ ƳŀƱŜƧ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴƪƛΣ ǊŜŘΦ LȊŀōŜƭŀ YƻǿŀƭŎȊȅƪΣ 9Řȅǘŀ ½ƛŜǊƪƛŜǿƛŎȊΣ tƻȊƴŀƵ нллоΤ ǘŜƧȍŜΣ Trzecia fala feminizmu, 
α²ȅǎƻƪƛŜ ƻōŎŀǎȅέ ς ǎƻōƻǘƴƛ ŘƻŘŀǘŜƪ Řƻ αDŀȊŜǘȅ ²ȅōƻǊŎȊŜƧέ мп ƳŀƧŀ нллрΦ ² tƻƭǎŎŜ ǊǳŎƘ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴȅ ŀƪǘȅǿƛȊǳƧŜ ǎƛť 
dopiero po 1989 roku ς ǿƻƪƽƱ ǎǇƻǊƽǿ pro choice ς pro lifeΦ tƻŘƻōƴƛŜ ŘȊƛŜƧŜ ǎƛť Ȋ ǊŜŦƭŜƪǎƧŊ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŊ ǿ ƪǊȅǘȅŎŜ 
artystycznej ς Ȋŀ ƧŜƧ ǇƛŜǊǿƛƻǎƴŜƪ Ƴƻȍƴŀ ōȅ ǳȊƴŀŏ ǿȅǎǘŀǿť Artystki Polskie (1991; kuratorka ς !ƎƴƛŜǎȊƪŀ aƻǊŀǿƛƵǎƪŀύ 
ȊƻǊƎŀƴƛȊƻǿŀƴŊ ǿ aǳȊŜǳƳ bŀǊƻŘƻǿȅƳ ǿ ²ŀǊǎȊŀǿƛŜΣ ƪǘƽǊŀ ǘƻ ǇǊƽōƻǿŀƱŀ ȊǊŜƪƻƴǎǘǊǳƻǿŀŏ ǇŜƧȊŀȍ ǇƻƭǎƪƛŜƧ ǎȊǘǳƪƛ 
ǿǇǊƻǿŀŘȊŀƧŊŎ ǿ ƧŜƎƻ ƻōǊťō ȊŀǇƻƳƴƛŀƴŜ ǘǿƽǊŎȊȅƴƛŜ όŎƻ ŎƛŜƪŀǿŜ ǇƻŘƻōƴŊ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿť ǇǊȊȅƧťƱŀ ƪǳǊŀǘƻǊƪŀ ς Karolina 
Lewandowska, otwarǘŜƧ ƴƛŜŘŀǿƴƻ ǿ ǿŀǊǎȊŀǿǎƪƛŜƧ ½ŀŎƘťŎƛŜ ǿȅǎǘŀǿȅ Dokumentalistki ς polskie fotografki XX wieku!).  
²ŀǊǘƻ ŘƻŘŀŏΣ ȍŜ ƻŘōȅǿŀƧŊŎŜ ǎƛť ƻŘ мфул Ǌƻƪǳ ǿȅǎǘŀǿȅ ǎȊǘǳƪƛ ƪƻōƛŜǘ ōȅƱȅ ǿȅƴƛƪƛŜƳ ƴƛŜ ǘȅƭŜ ƴŀǳƪƻǿŜƧ ǊŜŦƭŜƪǎƧƛ ƴŀŘ ƪƻƴŘȅŎƧŊ 
ǘŜƧȍŜΣ ŀƭŜ ŜŦŜƪǘŜƳ ǇƻǎȊǳƪƛǿŀƵ ƛ ƛƴƛŎƧŀǘȅǿŊ ǎŀƳȅŎƘ ŀǊǘȅǎǘŜƪΦ LȊŀōŜƭŀ YƻǿŀƭŎȊȅƪ ǇŀǊƻƪǊƻǘƴƛŜ ǇƛǎŀƱŀ Ƨǳȍ ƻ ǊƽȍƴƛŎȅ ƳƛťŘȊȅ 
ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŊ ƛƴǘŜǊǿŜƴŎƧŊ ŀ ǏǿƛŀŘƻƳȅƳ ŘȊƛŀƱŀƴƛŜƳ όŎƘƻŏōȅ ƴŀ ƱŀƳŀŎƘ α!ǘǊƛǳƳ vǳŜǎǘƛƻƴŜǎέ ŎȊȅ αtŀƴƻǇǘƛƪǳƳέύΦ hƴŀ ǘŀƪȍŜ 
ǇƻŘȊƛŜƭƛƱŀ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ ŀǊǘȅǎǘŜƪ ƴŀ ǘŜ ŘǊǳƎƻ- i trzeciofalowe jako ƪǊȅǘŜǊƛǳƳ ǎǘƻǎǳƧŊŎ Ǉƻǎǘǳƭŀǘȅ ŀƳŜǊȅƪŀƵǎƪƛŎƘ ŦŜƳƛƴƛǎǘŜƪΦ  
tŀǘǊȊΥ ǘŀȍΣ Od feministycznych interwencji do postfeminizmu [w:] .ƛŀƱȅ ƳŀȊǳǊ, red. Anda Rottenberg, kat. wyst. Neuer 
Berliner Kunstverein ς Bunkier Sztuki, Berlin ς YǊŀƪƽǿ нллпΦ  
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 /ƛŜƪŀǿŜΣ ŎȊȅ ǇŀƴƛŊ ŘƻƳǳ Ƨǳȍ ǎȊŎȊȅǇŀŏ ƳƻȍƴŀΚ /Ȋȅȍōȅ ƴƛŜ ƴŀƭŜȍŀƱƻ ǎȊŎȊȅǇŀŏ ƛƴƴȅŎƘ ǘȅƭƪƻ Ȋ ǳǿŀƎƛ ƴŀ ȊŀƧƳƻǿŀƴŊ ǇǊȊŜȊ ƴƛŎƘ 
ǇƻȊȅŎƧťΚ 



 

 

 

 

ōŜȊǎǘǊŜǎƻǿŜƎƻ ǿȅŎƘƻǿŀƴƛŀΣ ƴŀ Ŏƻ aŀƱŀ aƛ ς ŎƛŊƎƭŜ ǎƛŜŘȊŊŎ ƴŀ ƱƽȍƪǳΣ ȊŀŎƛŜǊŀ ǊťŎŜ ƛ ƻŘǇƻǿƛŀŘŀΥ 

αWŜǎǘŜƳ aŀƱŊ MI! ώǇƻŘƪǊΦ ƻǊȅƎΦϐ L ǎȊŎȊȅǇƛťΣ ōƻ ƭǳōƛť ǘƻ ǊƻōƛŏΗέΦ  

YƛŜŘȅ ȊƴŀƭŀȊƱŀƳ ǘť ƘƛǎǘƻǊȅƧƪťΣ ǿȅŘŀǿŀƱŀ Ƴƛ ǎƛť όŘȊƛǏ ǘȅƭƪƻ ŎȊťǏŎƛƻǿƻΣ ŎƘƻŏ ŀōǎƻƭǳǘƴƛŜ  

ƴƛŜ ǿȅŎƻŦŀƱŀōȅƳ ǎƛť Ȋ ŘŀǿƴȅŎƘ ǎǘǿƛŜǊŘȊŜƵ ς ǊŀŎȊŜƧ ȊŀƳƛŜǊȊŀƳ ƧŜ ǘǳ ǊƻȊǿƛƴŊŏύ ƛŘŜŀƭƴƛŜ 

ƻŘȊǿƛŜǊŎƛŜŘƭŀŏ ǘƻΣ ǿ ŎȊȅƳ ǳǇŀǘǊȅǿŀƱŀƳ ǎȊŀƴǎ ƴŀ όǇύƻόŘύȊȅǎƪŀƴƛŜ ƪƻōƛŜŎȅŎƘ ƴŀǊǊŀŎƧƛΦ ¦ǎȊŎȊȅǇƭƛǿƻǏŏ 

ǿƱŀǏƴƛŜΣ ŀ ƻōƻƪ ƴƛŜƧ ŀǳtoafirmacja i identyfikacja samej siebie ze swoim pragnieniem. Te cechy 

ȊŀǳǿŀȍȅƱŀƳ Ƨǳȍ ǿ ƻƳŀǿƛŀƴȅŎƘ ǇǊȊŜȊŜ ƳƴƛŜ ǿ ǘŜƪǏŎƛŜ ² Ŏƻ ǎƛť ōŀǿƛŊ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴȅΣ ŎȊȅƭƛ Ŧŀƭŀ Ȋŀ ŦŀƭŊ12 

ǇǊŀŎŀŎƘ .ŀǎƛ .ŀƵŘȅΣ !ƎƴƛŜǎȊƪƛ WŀǊȊŊōΣ !ƴƴȅ-Marii Karczmarskiej, Ani Okrasko i Zorki Wollny. Ich 

ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƱŀƳ Ƨŀƪƻ ŘȊƛŜǿŎȊȅƵǎƪƛ ŦŜƳƛƴƛȊƳ ŎȊŜǊǇƛŊŎȅ Ȋ ǇƻǇƪǳƭǘǳǊȅΣ ƴƛŜ ǿǎǘȅŘȊŊŎȅ ǎƛť ƧŜƧΣ 

ōƭƛȍǎȊȅ ŜǎǘŜǘȅŎŜ wƛƻǘ DǊǊǊƭ ƴƛȍ ǇƻǿŀȍƴŜƧΣ ŀƪŀŘŜƳƛŎƪƛŜƧ ǊŜŦƭŜƪǎƧƛΦ ½ǿǊƽŎƛƱŀƳ ǳǿŀƎť ƴŀ ǘƻΣ ȍŜ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴȅ 

ȊŀƳƛŜƴƛƱȅ ƪǊȅǘȅŎȊƴŜ ƻǎǘǊȊŀ ƛ ƎǊǳōȅ ƪŀƭƛōŜǊ ƴŀ ǎǳōǿŜǊǎƧť ƻǊŀȊ ǇǊȊŜǿǊƻǘƴƻǏŏ ƪƛŜǊǳƧŊŎ ǎƛť ǎǿƻƛƳ 

ǎǳōƛŜƪǘȅǿƴȅƳ ŘƻǏǿƛŀŘŎȊŜƴƛŜƳ ƛ ƛƴǘǳƛŎƧŊΣ ǊŀŎȊŜƧ ƴƛŜ ǏƭŜŘȊŊŎ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ǘŜƻǊƛƛ όƻŎȊȅǿƛǏŎƛŜ  

Ȋ ǿȅƧŊǘƪŀƳƛύΦ LŎƘ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅȊǳƧŜ Řǳȍŀ ǎǿƻōƻŘŀ ǿ ǿȅōƛŜǊŀƴƛǳ ǘŜƳŀǘƽǿΥ ǇǊȊŜǎǘŀƱƻ ōȅŏ Ƨǳȍ 

ǊȊŜŎȊŊ ǿǎǘȅŘƭƛǿŊ ƳƽǿƛŜƴƛŜ ƻ ƳŀƱȅƳ ǿȅŎƛƴƪǳ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛΣ ǿȅȊōȅƱȅ ǎƛť ŀƳōƛŎƧƛ ǘǿƻǊȊŜƴƛŀ ǊȊŜŎȊȅ 

ǿȊƴƛƻǎƱȅŎƘΦ ¦ǘƻȍǎŀƳƛƱŀƳ ƛŎƘ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ Ȋ ǘǊȊŜŎƛŊ ŦŀƭŊ ŦŜƳƛƴƛȊƳǳΦ 5ȊƛǏ ǳǿŀȍŀƳΣ ȍŜΣ ƻ ǿƛŜƭŜ ǘǊŀŦƴƛŜƧǎȊŜ 

Řƻ ƻƪǊŜǏƭŜƴƛŀ ƛŎƘ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ ƧŜǎǘΣ ŎƘƻŎƛŀȍ ƴŀŎŜŎƘƻǿŀƴŜ ǇŜƧƻǊŀǘȅǿƴƛŜΣ ƘŀǎƱƻ postfeminizm13, 

ǇƻƴƛŜǿŀȍ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ ƳƱƻŘȅŎƘ ǇƻƭǎƪƛŎƘ ŀǊǘȅǎǘŜƪ - ƳΦƛƴΦ ȊŜ ǿȊƎƭťŘǳ αōǊŀƪ ƳŀǘŜƪέ14 - ǿȅƳȅƪŀƧŊ ǎƛť 

ŦŀƭƻǿȅƳ ƪƭŀǎȅŦƛƪŀŎƧƻƳΦ /ŀǊƻƭ IŀƴƛǎƘ ǿ ƭŀǘŀŎƘ ǎȊŜǏŏŘȊƛŜǎƛŊǘȅŎƘ ƻƎƱƻǎƛƱŀ prywatne politycznym ƳŀƧŊŎ 

ƴŀ ǳǿŀŘȊŜ ǇǊȊŜŘŜ ǿǎȊȅǎǘƪƛƳ ǿŀƭƪť Ȋ ŘȅǎƪǊȅƳƛƴŀŎƧŊΦ hŘ ǘŀƳǘŜƧ ǇƻǊȅ ȊƳƛŜƴƛƱ ǎƛť ǎǇƻǎƽō ǳǇǊŀǿƛŀƴƛŀ 

ǇƻƭƛǘȅƪƛΣ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴȅ ǘǊŀǿŜǎǘǳƧŊ ǊŜƎǳƱȅ ǎƻŎƧŀƭƛȊŀŎƧƛ ǳǿȅǇǳƪƭŀƧŊŎ ǏƳƛŜŎƘŜƳ ƧŜƧ ŀōǎǳǊŘȅΦ bŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅƳ 

wyznacznikiem postfeminizmu ŎƛŊƎƭŜ ǿȅŘŀƧŜ ǎƛť ƻŘǿǊƽǘ ƻŘ ƻǇǊŜǎȅƧƴŜƧ ŦƛƎǳǊȅ ƪƻōƛŜǘȅ ƛ ǇƻǿǊƽǘ  

Řƻ ŘŀƧŊŎŜƧ ƧŜǎȊŎȊŜ ǎȊŀƴǎŜ ƴŀ ǘǊŀƴǎƎǊŜǎƧť ŦƛƎǳǊȅ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴόƪƛύκόȅύΣ ƻŘƪǊȅŎƛŜ ǎŀƳŜƧ ǎƛŜōƛŜ Ƨŀƪƻ aŀƱŜƧ aƛ 

czy anarchistki Pippi15Φ tƻǎǘŦŜƳƛƴƛȊƳ ƻŎȊȅǿƛǏŎƛŜ ǊƻȊǳƳƛŀƴȅ ǘǳ ƴƛŜ Ƨŀƪƻ ȊƳƛŜǊȊŎƘΣ backlash, ale przede 
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 αtŀƴƻǇǘƛƪǳƳέ нллрΣ п όммύΦ 
13

 Por. Amelia Jones, ΨtƻǎǘŦŜƳƛƴƛȊƳΩΥ ! ǊŜƳŀǎŎǳƭƛƴƛȊŀǘƛƻƴ ƻŦ /ǳƭǘǳǊŜΚ (1990) [w:] Feminism ς Art ς Theory. An Anthology 
1968-2000, red. Hilary Robinson, Oxford 2001. ²Ŝ ǿǎǘťǇƛŜ όIntroduction. Feminist Politics and Popular Culture) do antologii 
Interrogating Postfeminism. Gender and the Politics of Popular Culture (Durham-London 2007) redaktorki tomu, Yvonne 
Tasker i Diane NŜƎǊŀ ȊǿǊŀŎŀƧŊ ǳǿŀƎť ƴŀ ǘƻΣ ȍŜ ǇƻǎǘŦŜƳƛƴƛȊƳ ƧŜǎǘ ǊǳŎƘŜƳ ōƛŀƱȅŎƘ ƪƻōƛŜǘ Ȋ ƪƭŀǎȅ ǏǊŜŘƴƛŜƧ ƛ ǿƛŊȍŜ ǎƛť 
ōŜȊǇƻǏǊŜŘƴƛƻ Ȋ ƴƻǿȅƳƛ ŦƻǊƳŀƳƛ ǇǊŀŎȅ ƛ ƴƻǿȅƳƛ ŦƻǊƳŀƳƛ ƪƻƴǎǳƳǇŎƧƛ ǇƽȋƴŜƎƻ ƪŀǇƛǘŀƭƛȊƳǳΦ ½Ŝ ǿȊƎƭťŘǳ ƴŀ ƻŘƳƛŜƴƴŜ 
ǎǇƻƱŜŎȊƴƻ-polityczne uwarunkowania w Polsce pomijŀƳ ǘŜƴ ŀǎǇŜƪǘ ƴŀ ǘȅƳ ŜǘŀǇƛŜ ōŀŘŀƵΦ 
14

 Por. przyp. 6. Na ten temat w ramach konferencji h ǿƛŜǊƴƻǏŎƛΥ ǎȊǘǳƪŀΣ ǇƻƭƛǘȅƪŀΣ ǇŀǎƧŀΣ ǿȅŘŀǊȊŜƴƛŜ w bardzo prywatnym, 
ǎǳōƛŜƪǘȅǿƴȅƳ ƛ ōȅŏ ƳƻȍŜ ǘŀƪȍŜ Ȋ ǘŜƎƻ ǇƻǿƻŘǳ ōƻƎŀǘȅƳ ǿ ǘǊŀŦƴŜ ǎǇƻǎǘǊȊŜȍŜƴƛŀΣ ǊŜŦŜǊŀŎƛŜ ǇǘΦ [ƛǎǘ ƳƛƱƻǎƴȅ ƻŘ ŎƽǊƪƛ 
pozbawionej matki ƳƽǿƛƱŀ !Ǝŀǘŀ WŀƪǳōƻǿǎƪŀΣ ȊǿǊŀŎŀƧŊŎ ǳǿŀƎť ƴŀ ǘȅǇƻǿŊ Řƭŀ ǇƻƭǎƪƛŎƘ ōŀŘŀŎȊŜƪ ƧŜƧ ǇƻƪƻƭŜƴƛŀ όƧŀΣ ŎƘƻŎƛŀȍ 
ƧŜǎǘŜƳ ƻŘ !Ǝŀǘȅ ƴƛŜǿƛŜƭŜ ƳƱƻŘǎȊŀΣ ƳƻƎƱŀƳ ŦŜƳƛƴƛȊƳǳ ǳŎȊȅŏ ǎƛť Ƨǳȍ ƻŘ αǎǘŀǊǎȊȅŎƘ ǎƛƽǎǘǊέΥ aŀƎŘȅ ½ƛŜƭƛƵǎƪƛŜƧΣ ŘǊ .Ŝŀǘȅ 
Kowalskiej, aŀƎŘȅ ¦ƧƳȅ ŎȊȅ ŘǊ !Ǝŀǘȅ WŀƪǳōƻǿǎƪƛŜƧΣ ŎƘƻŎƛŀȍ ƴŀ ƪǊŀƪƻǿǎƪƛŜƧ ƘƛǎǘƻǊƛƛ ǎȊǘǳƪƛ ȊƴŀƭŀȊƱŀƳ ǘŀƪȍŜ ǎǿŊ αƳŀǘƪťέ  
ǇǊƻŦΦ aŀǊƛť IǳǎǎŀƪƻǿǎƪŊ ς ƧŜŘƴŀƪ αǎƛŜǊƻŎǘǿƻέ ǇƻƪƻƭŜƴƛŀ ōŀŘŀŎȊŜƪ ǳǊƻŘȊƻƴȅŎƘ ǿ ƭŀǘŀŎƘ тлΦ ǊƻȊǳƳƛŜƳ ƴƛŜ ǘȅƭŜΣ Ƨŀƪƻ ōǊŀƪ 
feministycznych poprzedniczek w oƎƽƭŜΣ ǊŀŎȊŜƧ Ƨŀƪƻ ōǊŀƪ ǿȅǇǊŀŎƻǿŀƴȅŎƘ ƴŀ ƴŀǎȊȅƳ ƎǊǳƴŎƛŜ ƴŀǊȊťŘȊƛ Řƻ ǊƻȊƳƻǿȅ  
ƻ ǇƻƭǎƪƛƳ ŦŜƳƛƴƛȊƳƛŜύ ƛƴƛŎƧŀŎƧť ǿ ŦŜƳƛƴƛȊƳ ǇƻǇǊȊŜȊ ƪƻƴǘŀƪǘ Ȋ ǇǊȊȅǎƱƻǿƛƻǿȅƳƛ αŎƛƻǘƪŀƳƛ Ȋ !ƳŜǊȅƪƛέΦ 
15

 ¢ȅƳ ŀǎǇŜƪǘƻƳΣ Ƨŀƪ ƛ ǊƽȍƴƛŎƻƳ ǇƻƳƛťŘȊȅ ǎǇƻǎƻōŀƳƛ ŦƻǊƳǳƱƻǿŀƴƛŀ Ǉƻǎǘ-feministycznych ƳŀƴƛŦŜǎǘƽǿ ǿ ǎȊǘǳŎŜ 
ǇǊȊȅƎƭŊŘŀƭƛǏƳȅ ǎƛť Ȋ 5ƻƳƛƴƛƪƛŜƳ YǳǊȅƱƪƛŜƳ ǿ ǊŀƳŀŎƘ αŘȅǇǘȅƪǳέ Sacer όhǘǿŀǊǘŀ tǊŀŎƻǿƴƛŜΣ YǊŀƪƽǿ нллсύ ƛ ²ƛŜŘȋƳŀ tƭŜ-
Ple. Postfeministyczne trawestacje tego-co-kobiece όDŀƭŜǊƛŀ 5ƭŀΧΣ ¢ƻǊǳƵ ς DŀƭŜǊƛŀ YƭƛƳȅ .ƻŎƘŜƵǎƪƛŜƧΣ ²ŀǊǎȊŀǿŀ нллсύΦ 
Ostaǘƴƛŀ Ȋ ǘȅŎƘ ǿȅǎǘŀǿ ȊƻǎǘŀƱŀ ǇǊȊȅǿƻƱŀƴŀ ǇǊȊŜȊ !Ǝŀǘť WŀƪǳōƻǿǎƪŊ ƴŀ ƱŀƳŀŎƘ Nowych Zjawisk ώǎΦ нлϐ Ƨŀƪƻ ǇǊȊȅƪƱŀŘ ǘŜƎƻΣ 
Ƨŀƪ ǇƻǇǊȊŜȊ ǳŎƛŜŎȊƪť ǿ ƴƛŜŘƻƧǊȊŀƱƻǏŏ Ƴƻȍƴŀ ȊŘȅǎǘŀƴǎƻǿŀŏ ǎƛť ǿƻōŜŎ ǇǊƻōƭŜƳŀǘȅƪƛ ƎŜƴŘŜǊΦ bŀǎȊȅƳ ȊŀƱƻȍŜƴƛŜƳ ƧŜŘƴŀƪ ōȅƱŀ 



 

 

 

 

ǿǎȊȅǎǘƪƛƳ ƪƻƴǘȅƴǳŀŎƧŀ ǇŜǿƴȅŎƘ ǿŊǘƪƽǿ ƛ ƧŜŘƴƻŎȊŜǎƴŀ ƎǊŀ ƴƛƳƛ ƛ Ȋ ƴƛƳƛΦ !Ǌǘȅǎǘƪƛ ƴƛŜ ƳŀƧŊ ōƻǿƛŜƳ 

ŀƳōƛŎƧƛ ƪƻƴǎǘȅǘǳƻǿŀŏ ǘƻȍǎŀƳƻǏŎƛ ƪƻōƛŜǘȅ ς ǊŀŎȊŜƧ ƧŊ ǇŜǊŦƻǊƳǳƧŊΣ ƴƛŜ ŘŜŦƛƴƛǳƧŊ ƧŜƧ ǘŀƪȍŜ ǿ ƻǇƻȊȅŎƧƛ  

Řƻ ƳťǎƪƛŜƧΦ aƛŜǎȊŀƧŊ ƪƻŘȅΣ ōƻ ǿȅȊōȅƱȅ ǎƛť ŘǳŀƭƛǎǘȅŎȊƴŜƎƻ ǇƻƧƳƻǿŀƴƛŀ ǇƱŎƛΣ ŀƭōƻ ǇǊȊŜŎƛǿƴƛŜΣ 

ŘƻŘŀǘƪƻǿƻ ƧŜ ǇƻŘƪǊŜǏƭŀƧŊΣ ŀ ƛŎƘ ǎǘǊŀǘŜƎƛŜ ǿȅŘŀƧŊ ǎƛť ƪƻƴǘȅƴǳƻǿŀŏ ŀǳǘƻƛǊƻƴƛť aŀǊƛƛ tƛƴƛƵǎƪƛŜƧ-.ŜǊŜǏΦ 

αDǊȊŜŎȊƴŜ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴƪƛ ƛŘŊ Řƻ ƴƛŜōŀΣ ƴƛŜƎǊȊŜŎȊƴŜ ǘŀƳ ƎŘȊƛŜ ŎƘŎŊέ16 

² ǇǊȊŜŎƛǿƛŜƵǎǘǿƛŜ Řƻ ǊŜŘŀƪǘƻǊƽǿ ǘƻƳǳ ŎƘŎƛŀƱŀōȅƳ ȊŀȊƴŀŎȊȅŏΣ ȍŜ ǘƻΣ Ŏƻ ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ 

ƛƴǘŜǊŜǎǳƧŜ ƳƱƻŘŜ ǇƻƭǎƪƛŜ ŀǊǘȅǎǘƪƛΣ ǿ ǎǿƻƧŜƧ ǊŜŀƭƛȊacji Ever is All Over (1997) antycypuje Pippilotti Rist. 

Wŀƪ ǇƛǎȊŜ aƛŜƪŜ .ŀƭΣ ŀǊǘȅǎǘƪŀ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀƱŀ ǿ ǎǿƻƧŜƧ ǇǊŀŎȅ αōŀǏƴƛƻǿŊΣ ǿȅƧŊǘƪƻǿƻ ǎƪǳǘŜŎȊƴŊ ŦƻǊƳť 

ŘȅǎƪǳǊǎȅǿƴŊέ17Φ ²ƛŘŜƻ ƻǇŀǊǘƻ ƴŀ Řƻǎȅŏ ǇǊƻǎǘŜƧ ŦŀōǳƱŜΥ αŜǘŜǊȅŎȊƴŀΣ ƳƱƻŘŀ ƪƻōƛŜǘŀ ǊƻȊōƛƧŀ ǎȊȅōȅ 

samochodowe ƻƭōǊȊȅƳƛƳ ƪǿƛŀǘŜƳέΦ αDŘȅ ȊŘŀƳȅ ǎƻōƛŜ ǎǇǊŀǿťΣ ȍŜ ǘŀ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴƪŀ Ȋ ōŀǏƴƛ ǘƻ ǎŀƳŀ 

wƛǎǘΣ ƪǘƽǊŀ ƴŀ ǿƛŘƻƪ ǇƻƭƛŎƧŀƴǘŀ ǇǊȊŜƛǎǘŀŎȊŀ ǎƛť Ȋ ǇƻǎǘǊŀŎƘǳ ǳƭƛŎȅ ǿ ǘǊȊŜǇƻŎȊŊŎŊ ǊȊťǎŀƳƛΣ ƻŘŘŀƴŀ 

ƪƻōƛŜǘťΣ ǿƛŜƳȅ ƧǳȍΣ ȍŜ ōŀǏƴƛŜ ǿ ǎǿȅƳ ǎǇƻǎƻōƛŜ ƻōǊŀȊƻǿŀƴƛŀ ƳƻƎŊ ȊŀǿƛŜǊŀŏ ǿƛťŎŜƧ ƴƛȍ ǘȅƭƪƻ 

ƧŀǎƴƻǏŏέΦ {ǇǊƻǎǘǳƧƳȅ ƧŜŘƴŀƪ ƧŜŘƴŊ ǊȊŜŎȊΣ ƪǘƽǊŊ ǇǊȊŜƻŎȊȅƱŀ aƛƪŜ .ŀƭ όŀƭōƻ ƻǎƻōŀ ǘƱǳƳŀŎȊŊŎŀ ƧŜƧ ǘŜƪǎǘ 

ƴŀ ƧťȊȅƪ ǇƻƭǎƪƛύΥ tƛǇƛƭƻǘǘƛ ǇǊȊŜƻōǊŀȍŀ ǎƛť ƴŀ ǿƛŘƻƪ ƴƛŜ ǇƻƭƛŎƧŀƴǘŀΣ ƭŜŎȊ ǇƻƭƛŎƧŀƴǘƪƛΣ  

ƪǘƽǊŀ Řƻ αǘǊȊŜǇƻŎȊŊŎŜƧέ ǊȊťǎŀƳƛ ŀǊǘȅǎǘƪƛ ǎŜǊŘŜŎȊƴƛŜ ǎƛť ǳǏƳƛŜŎƘŀΦ aƻȍŜƳȅ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘƻǿŀŏ ǘƻΣ 

 jako stworzenie kobiecego sojuszu ƪǿŜǎǘƛƻƴǳƧŊŎŜƎƻ Ȋŀǎǘŀƴȅ ǇƻǊȊŊŘŜƪΦ CƛƎǳǊŀ ǇƻƭƛŎƧŀƴǘƪƛ ǇǊȊŜōǊŀƴŜƧ 

Ȋŀ ǇƻƭƛŎƧŀƴǘŀ ǿǇǊƻǿŀŘȊŀ ōŀǊŘȊƻ ǿŀȍƴȅ Řƭŀ ǘŜƎƻ ǘŜƪǎǘǳ ŜƭŜƳŜƴǘ crossdressingu ς maskarady18, 

 ƪǘƽǊŀ ƧŜǎǘ ƴƛŜƻŘƱŊŎȊƴȅƳ ǎƪƱŀŘƴƛƪƛŜƳ Ǝƛer w to-co-kobiece19. 

²ŀǊǘƻΣ ǿ ǘȅƳ ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜΣ ǇǊȊȅǇƻƻƳƴƛŜŏ Ƴƻǘȅǿ ǇǊȊŜōƛŜǊŀƴŜƪ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊȅǎǘȅŎȊƴȅ  

Řƭŀ ǘŜƭŜŘȅǎƪƽǿ Řƻ ǇƛƻǎŜƴƪƛ /ȅƴŘȅ [ŀǳǇŜǊΥ Girls Just Want to Have Fun - Ȋ ǇƱȅǘȅ She's So Unusual, 

1983; oraz Hey Now (Girls Just Want To Have Fun) ς Ȋ ǇƱȅǘȅ TwelǾŜ 5ŜŀŘƭȅ /ȅƴǎΧ And Then Some, 

мффп όǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎȅ ǎŎŜƴȅ Ȋ ŦƛƭƳǳ To Wong Foo, Thanks for Everything! Julie Newman [1995] ς 

historii trzech nowojorskich drag queen)20. W wersji pierwszej mamy do czynienia z przebieraniem  

ǿ ǿȅƳƛŀǊȊŜ ƧŜŘƴƻǇƱŎƛƻǿȅƳΥ ƪƻōƛŜǘȅ Ȋŀ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴƪťΦ WŜƧ ƎƱƽǿƴȅƳ ǇǊŀƎƴƛŜƴƛŜƳ όƴƛŜƻƪǊŜǏƭƻƴȅƳ 

                                                                                                                                                         
raczej jej afirmacja ς w ²ƛŜŘȋƳƛŜ i Sacer przez kobiety ς ƛǊƻƴƛŎȊƴŀΣ Ȋ ŘȅǎǘŀƴǎŜƳ Řƻ ǎƻŎƧŀƭƛȊŀŎȅƧƴȅŎƘ ŀǎǇŜƪǘƽǿ ōȅŎƛŀ 
ŘȊƛŜǿŎȊȅƴƪŊκŘȊƛŜǿŎȊȅƴŊκƪƻōƛŜǘŊΣ ǿ ƻǇŀǊŎƛǳ ƻ ǘǊŀǿŜǎǘŀŎƧť ƪǳƭǘǳǊƻǿȅŎƘ ǿȊƻǊŎƽǿ ǇƻǎȊǳƪƛǿŀƴƛŜ αƪƻōƛŜŎȅŎƘέ ǿŀǊǘƻǏŎƛ 
όǎǿƻƛǎǘŀ ǊŜǿƛǘŀƭƛȊŀŎƧŀ ŎȊȅ ǘŜȍ ǊŜŎȅŎƭƛƴƎύΦ tƻŘƻōƴŊ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿť Ƴƻȍƴŀ ǘŜȍ ȊƴŀƭŜȋŏ ǿ ǇǊŀǎƛŜ ƪƛŜǊƻǿŀƴŜƧ Řƻ ƪƻōƛŜǘΣ ŎƘƻŏōȅ  
ǿ ŀǊǘȅƪǳƱŀŎƘ Ȋ Ŏȅƪƭǳ {ǘȅƭ ÀȅŎƛŀ ƴŀ ƱŀƳŀŎƘ α²ȅǎƻƪƛŎƘ hōŎŀǎƽǿέΣ ƴǇΦ ƻ ƳƛŜǎȊƪŀƴƛǳ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŜƧ ōŀŘŀŎȊƪƛ ƛ ŀƪǘȅǿƛǎǘƪƛ ς 
Agaty Araszkiewicz, patrz: Paulina Reiter, Paw i papugaΣ α²hέ п ŎȊŜǊǿŎŀ нллсΤ ŎȊȅ ƻ ŘȊƛŜǿŎȊȅƵǎƪƛŎƘ ȊŀōŀǿŀŎƘΣ ƪǘƽǊŜ Ƨŀ 
ǎŀƳŀ ǇŀƳƛťǘŀƳ ƧŜǎȊŎȊŜ ŘƻōǊȊŜ όǘȅǘǳƱƻǿƛ ǘƻǿŀǊȊȅǎȊȅ ƪƻƳŜƴǘŀǊȊΥ αƧŜǏƭƛ ƳŀǎȊ ƳƴƛŜƧ ƴƛȍ нл ƭŀǘΣ ǘƻ ƴƛŜ ŎȊȅǘŀƧΣ ōƻ ƛ ǘŀƪ ƴƛŜ 
ȊǊƻȊǳƳƛŜǎȊέ ς Ŏƻ Ȋ ƧŜŘƴŜƧ ǎǘǊƻƴȅ ƳƻȍŜ ǿǎƪŀȊȅǿŀŏ ƴŀ ǘƻΣ ȍŜ ƳƱƻŘǎȊŜ Ƨǳȍ ǎƛť ǘŀƪ ƴƛŜ ōŀǿƛŊΣ ŀƭōƻΣ ȍŜ ƳƱƻŘǎȊŜ ƴƛŜ ƳŀƧŊ ƧŜǎȊŎȊŜ 
ǎŜƴǘȅƳŜƴǘǳ ǿƻōŜŎ ǎǿƻƛŎƘ ŘȊƛŜǿŎȊȅƵǎƪƛŎƘ ŎȊŀǎƽǿύΣ ǇŀǘǊȊΥ Wƻŀƴƴŀ {ƻƪƻƭƛƵǎƪŀΣ Zabawy dziewczynekΣ α²hέ у ƭƛǇŎŀ нллсΦ 
16

 |ǊƽŘǘȅǘǳƱ ƧŜǎǘ ǘȅǘǳƱŜƳ ōŀǊŘȊƻ ǇƻǇǳƭŀǊƴŜƎƻ ǇƻǊŀŘƴƛƪŀ ŀǳǘƻǊǎǘǿŀ ¦ǘŜ 9ƘǊƘŀǊŘǘΣ ǿȅŘŀƴŜƎƻ ǘŀƪȍŜ ǿ tƻƭǎŎŜ ǿ нлло Ǌƻƪǳ.  
5ƻ ƴƛŜƎƻ ǘŀƪȍŜ ƻŘǿƻƱǳƧť ǎƛť !Ǝŀǘŀ WŀƪǳōƻǿǎƪŀΦ 
17

 Mieke Bal, ! ƎŘȅōȅ ǘŀƪΚ WťȊȅƪ ŀŦŜƪǘǳΣ α¢Ŝƪǎǘȅ 5ǊǳƎƛŜέ нллтΣ ƴǊ мκнΣ ǎΦ мссΦ YƻƭŜƧƴŜ Ŏȅǘŀǘȅ ǇƻŎƘƻŘȊŊ Ȋ ǘŜƎƻ ǘŜƪǎǘǳΦ 
18

 Patrz: Sarah Wilson, aŀǎƪŀǊŀŘȅ ƪƻōƛŜŎƻǏŎƛΣ ǇǊȊŜƱΦ aŀǊŜƪ ²ƛƭŎȊȅƵǎƪƛ α!ǘǊƛǳƳ vǳŜǎǘƛƻƴŜǎέ мф98, t. IX. Por. Kazimiera 
Szczuka, YƻǇŎƛǳǎȊŜƪ ƛ ƳŀǎƪŀǊŀŘŀ ƪƻōƛŜŎƻǏŎƛ [w:] Siostry i ich kopciuszek, pod red. Ewy Graczyk i Moniki Graban-Pomirskiej, 
Gdynia 2002. 
19

 ¢ŜǊƳƛƴ ǎǘƻǎǳƧť Ȋŀ !ƎŀǘŊ WŀƪǳōƻǿǎƪŊΦ tŀǘǊȊΥ ǘŜƧȍŜΣ bŀ ƳŀǊƎƛƴŜǎŀŎƘ ƭǳǎǘǊŀΦ /ƛŀƱƻ ƪƻōƛŜŎŜ ǿ ǎȊǘǳŎŜ ǇƻƭǎƪƛŎƘ ŀǊǘȅǎǘŜƪΣ YǊŀƪƽǿ 
2004, s. 10. 
20

 ½ŀ ǇǊȊȅǇƻƳƴƛŜƴƛŜ Ƴƛ ŘǿƽŎƘ ƻŘǎƱƻƴ ǘŜƧ ǇƛƻǎŜƴƪƛ ŘȊƛťƪǳƧť ½ƻǊŎŜ ²ƻƭƭƴȅ ƛ 5ƻƳƛƴƛƪƻǿƛ YǳǊȅƱƪƻǿƛΦ  



 

 

 

 

ōƭƛȍŜƧΣ ŀƭŜ ǿƴƛƻǎƪǳƧť Ȋ ǘǊŜǏŎƛ ǘŜƭŜŘȅǎƪǳ ƛ ǎŀƳȅŎƘ ǎƱƽǿ ǇƛƻǎŜƴƪƛύ ƧŜǎǘ ǎǿƻƛǎǘŀ ŀŦƛǊƳŀŎƧŀ ŘȊƛŜǿŎȊȅƵǎƪƛŜƎƻ 

stanu - ǇƻǇǊȊŜȊ ƳŀƪǎȅƳŀƭƴŜ ǳǿȅǇǳƪƭŜƴƛŜ ƧŜƎƻ ŀǘǊȅōǳǘƽǿΤ ƛ ƪƻƴǘŜǎǘŀŎƧŀ ƻōƻǿƛŊȊǳƧŊŎȅŎƘ ǎǇƻƱŜŎȊƴȅŎƘ 

norm ς ǘŜƎƻΣ Ŏƻ Ƴŀǘƪŀ ōƻƘŀǘŜǊƪƛ ƴŀȊȅǿŀ αȍȅŎƛŜƳ ȍȅŎƛŀ ǇƻǇǊŀǿƴƛŜέΦ bŀǘƻƳƛŀǎǘ ǿ ŘǊǳƎƛŜƧ ƻŘǎƱƻƴƛŜ 

ƳŀƳȅ Ƨǳȍ ŜǿƛŘŜƴǘƴŜ ƴŀǿƛŊȊŀƴƛŜ ς ǇƻǇǊȊŜȊ ǇǊȊȅǿƻƱŀƴƛŜ ǿƱŀǏƴƛŜ crossdressingu - do aspektu 

ǇŜǊŦƻǊƳŀǘȅǿƴƻǏŎƛ ǇƱŎƛΣ Ŏƻ ǿǎƪŀȊǳƧŜΣ ȍŜ ŘȊƛŜǿŎȊȅƵǎǘǿƻ ƳƻȍŜ ōȅŏ ǊƻȊǳƳƛŀƴŜ ǘŀƪȍŜ szerzej ς  

Ƨŀƪƻ ǎǿƻƛǎǘȅ ƳŀƴƛŦŜǎǘ ŀƭǘŜǊƴŀǘȅǿƴŜƎƻ ǎǇƻƱŜŎȊƴŜƎƻ ǇƻǊȊŊŘƪǳ21. 

YƻƭŜƧƴŊΣ ǿŀȍƴŊ ǇƻǎǘŦŜƳƛƴƛǎǘƪŊ-ƛƪƻƴŊΣ ǇǳƴƪǘŜƳ ƻŘƴƛŜǎƛŜƴƛŀΣ Řƭŀ ƳƻƛŎƘ ǊƻȊǿŀȍŀƵΣ ƳƻȍŜ ōȅŏ 

szwajcarska artystka Sylvie Fleury. Jej realizacja wideo Drastic Makeup όнллтύΣ ǿ ƪǘƽǊŜƧ ŎǳŘƴȅΣ ȊƛŜƭƻƴȅ 

ŎŀŘƛƭƭŀŎ ǊƻȊƧŜȍŘȍŀ22 ǊƻȊǎȅǇŀƴŜ ƴŀ ǇƻŘƱƻŘȊŜ ƎŀǊŀȍǳ ƪƻƭƻǊƻǿŜ ƪƻǎƳŜǘȅƪƛΣ ǿ ǎƪǳǘŜƪ ŎȊŜƎƻ ǇƻǿǎǘŀƧŊ 

bajeczne, malarskie kompozycje ς ƴƛŎȊȅƳ Ȋ ǇƱƽŎƛŜƴ WŀŎƪǎƻƴŀ tƻƭƭƻŎƪŀΣ ƳƻȍŜ ōȅŏ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴŀ Ƨŀƪƻ ƎǊŀ 

Ȋ ŀǘǊȅōǳǘŀƳƛ ƪƻōƛŜŎƻǏŎƛΣ ŀ ǘŀƪȍŜ Ƨŀƪƻ ŘƛŀƭƻƎ Ȋ ŦƛƎǳǊŊ aŀƭŀǊȊŀΣ !ǊǘȅǎǘȅΣ ¢ǿƽǊŎȅ ς ȊŀǿǎȊŜ ƳťȍŎȊȅȊƴȅΣ 

ƪǘƽǊŜƎƻ ŀǘǊȅōǳǘŜƳ ƧŜǎǘ ǇťŘȊŜƭ-fallus (a czasem ς Ƨŀƪ ŎƘƻŏōȅ ǿ ŦƛƭƳƛŜ Death Proof [2004] Quentina 

Tarantino ς ǎŀƳƻŎƘƽŘύΦ  

.ŀǊŘȊƛŜƧ ƛǎǘƻǘƴŜ ǿȅŘŀƧŜ ǎƛť ǘǳǘŀƧ ǿƛŘŜƻ CƭŜǳǊȅ όƛ ƪŀŘǊȅ Ȋ ŦƛƭƳƽǿ ŦǳƴƪŎƧƻƴǳƧŊŎŜ Ƨŀƪƻ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŜύ 

ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎŜΣ ŎȊťǎǘƻ ƻōŜŎƴȅ ǿ ǇǊŀŎŀŎƘ ŀǊǘȅǎǘƪƛΣ ǘǳ ƧŜŘƴŀƪ ǿȅƧŊǘƪƻǿƻ ŎƛŜƪŀǿƛŜ ǎǇƻȍȅǘƪƻǿŀƴȅΣ 

motyw wysokiego obcasa - Here Comes Santa/Bells (2003)23Φ ² ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ƪadrach filmu 

ǿƛŘȊƛƳȅ ƪƻōƛŜŎŜ ǎǘƻǇȅ ƻōǳǘŜ ǿ ǎȊǇƛƭƪƛ ƛ ǊƻȊƎƴƛŀǘŀƧŊŎŜ ǇǊȊȅ ƛŎƘ ǇƻƳƻŎȅ ǊƻȊǊȊǳŎƻƴŜ ƴŀ ǇƻŘƱƻŘȊŜ 

ŎƘƻƛƴƪƻǿŜ ōƻƳōƪƛΦ bƛŜ ōťŘť ǊƻȊǿƛƧŀƱŀ ǘǳǘŀƧ ƪǿŜǎǘƛƛ ǿȅƧŊǘƪƻǿƻ ƳŀƭŀǊǎƪƛŎƘ ǿŀƭƻǊƽǿ ǘŜƧ ǊŜŀƭƛȊŀŎƧƛΣ 

ŎƘŎƛŀƱŀōȅƳ ǘȅƭƪƻ ȊŀǎȅƎƴŀƭƛȊƻǿŀŏ Řȅǎƻƴŀƴǎ ŘǿƽŎƘ ȊŜǎǘŀǿƛƻƴȅŎƘ ŜƭŜƳŜƴǘƽǿΥ ƪƻōƛŜŎŜƧ ǎǘƻǇȅ ς obutej 

ǿ ǎȊǇƛƭƪťΥ ŦŜǘȅǎȊǳ ǿ ƻōƛŜƪŎƛŜ ǇƻȍŊŘŀƴƛŀ ŜƪǎǇƻƴǳƧŊŎȅƳ ŘŀƳǎƪŊ ƱȅŘƪťΣ ŀ ȊŀǊŀȊŜƳ ƻǎǘǊŜ ƴŀǊȊťŘȊƛŜ 

ōǳŘȊŊŎŜ ǘǊǿƻƎťΤ ƻǊŀȊ ŎƘƻƛƴƪƻǿȅŎƘ ōƻƳōŜƪΥ ŎȊŜƎƻǏΣ Ŏƻ Ƴŀ ȊŘƻōƛŏ όǇƻŘƻōƴƛŜ Ƨŀƪ ƪƻōƛŜŎȅ ǇŀƴǘƻŦŜƭŜƪύΣ 

ōƱȅǎȊŎȊŜŏ ƛ Ŏƻ ƪƻƧŀǊȊƻƴŜ ƧŜǎǘ Ȋ ŎƛŜǇƱŜƳ ƛ ƳƛƱŊΣ ǊƻŘȊƛƴƴŊ ŀǘƳƻǎŦŜǊŊΣ ǘǳǘŀƧ ǊŀŎȊŜƧ ǎǘǊŀǎȊȅ Ƨŀƪƻ ǇƻǘƱǳŎȊƻƴŜ 

ǎȊƪƛŜƱƪŀΣ ƻǎǘǊŜ ƪŀǿŀƱƪƛΦ tƻǇǊȊŜȊ ǘť ǎǿƻƛǎǘŊ ŘȅǎƘŀǊƳƻƴƛť ς ƳŜǘŀŦƻǊȅŎȊƴŊ ǇǳƱŀǇƪť CƭŜǳǊȅ ς 

ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ŀǘǊȅōǳǘȅ ƪƻōƛŜŎŜƧ ǎŜƪǎǳŀƭƴƻǏŎƛ - ȊŀōƛƧŀ ǎƛŜŘȊŊŎŜ ǿ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴƪŀŎƘ αǇƻǘǿƻǊȅ 

ƎǊȊŜŎȊƴƻǏŎƛέ24Σ ǿ ǇǊȊŜǿǊƻǘƴȅ ǎǇƻǎƽō ς podobnie jak Rist ς ǿǇǊƻǿŀŘȊŀ ƴŀ ǎŎŜƴť ƱƻōǳȊƛŀǊť. Jednak nie 

ƱƻōǳȊƛŀǊť tƛǇǇƛΣ ŀƭŜ ǘŀƪŊ ǿ ŦŜǘȅǎȊȅȊǳƧŊŎȅƳ ǿǊťŎȊ ǘǊŀŘȅŎȅƧƴƛŜ ǊƻȊǳƳƛŀƴŊ ƪƻōƛŜŎƻǏŏ ǿȅŘŀƴƛǳΗ 

tƻŘƻōƴȅƳ Řƻ ǘŜƎƻΣ ƪǘƽǊŜ Ƴƻȍƴŀ ȊƻōŀŎȊȅŏ ǿ ŦƛƭƳŀŎƘ ƴƻǿƻŦŀƭƻǿȅŎƘ ǊŜȍȅǎŜǊŜƪ ς ŦǊŀƴŎǳǎƪƛ !ƎƴŞǎ 
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 /ȅƴŘƛ [ŀǳǇŜǊ ōȅƱŀ ƧŜŘƴŊ Ȋ ƛƪƻƴ ƳƻƧŜƎƻ ŘȊƛŜŎƛƵǎǘǿŀΦ LƴƴŊΣ ǘŀƪȍŜ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎŊ Ƴƻǘȅǿ crossdressingu ƛ ǇŜǊŦƻǊƳŀǘȅǿƴƻǏŎƛ 
ǇƱŎƛ ōȅƱŀ ƪǎƛŊȍƪŀ Iŀƴƴȅ hȍƻƎƻǿǎƪƛŜƧ όL ǿȅŘΦ Ȋ мфттύ 5ȊƛŜǿŎȊȅƴŀ ƛ ŎƘƱƻǇŀƪΣ ŎȊȅƭƛ ƘŜŎŀ ƴŀ мп ŦŀƧŜǊŜƪ i jej ekranizacja (serial  
ƛ ŦƛƭƳ ǿ ǊŜȍΦ {ǘŀƴƛǎƱŀǿŀ [ƻǘƘŀΣ мфттκмфулύΦ 5ƻ ǇƻŘƻōƴȅŎƘ ǊŜŦƭŜƪǎƧƛ ƳƻȍŜ ǎƪŀƱŀƴƛŀŏ ŀƴŀƭƛza pracy polskiej postfeministki ς 
Katarzyny Kozyry ς ƧŜŘƴŀ Ȋ ƻŘǎƱƻƴ Ŏȅƪƭǳ ² ǎȊǘǳŎŜ ƳŀǊȊŜƴƛŀ ǎǘŀƧŊ ǎƛť ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛŊ (2003-2005) ς Tribute to Gloria Viagra 
(2005). Por. Marcin Teodorczyk, αYŀƳǇ ƛ ǿŀƳǇέΦ {ǘǊŀǘŜƎƛŜ ƪŀƳǇǳ ǿ ǿƛŘŜƻǇŜǊŦƻǊƳŀƴŎŜΩŀŎƘ YŀǘŀǊȊȅƴȅ Yƻzyry W sztuce 
ƳŀǊȊŜƴƛŀ ǎǘŀƧŊ ǎƛť ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛŊΣ αtŀƴƻǇǘƛƪǳƳέ нллтΣ ƴǊ с όмоύΦ 
22

 ²ŀǊǘƻ ȊǿǊƽŎƛŏ ǳǿŀƎť ƴŀ ǿƛǊǘǳƻȊŜǊƛť ƪƛŜǊƻǿŎȅ ς ƴƛŜǎǘŜǘȅ ƴƛŜ ƧŜǎǘŜƳ ǿ ǎǘŀƴƛŜ ǎǘǿƛŜǊŘȊƛŏ ƧŜƎƻ ǇƱŎƛΣ ŀƭŜ ƻƪǊƻǇƴŀ 
ōŜƧǎōƻƭƽǿƪŀ ƴŀ ƎƱƻǿƛŜ ǎǳƎŜǊǳƧŜΣ ȍŜ ƴŀ ǇŜǿƴƻ ƴƛŜ ōťŘȊƛŜ ǘƻ ǎŀƳŀ ŀǊǘȅǎǘƪŀΤ ŎƘƻŎƛŀȍ ς ȊƴŀƧŊŎ ƧŜƧ ǇǊƻƧŜƪǘ ƪƻōƛŜŎŜƎƻ ǳƴƛŦƻǊƳǳ 
Řƭŀ ǇǊƻǿŀŘȊŊŎŜƧ CƻǊƳǳƱť м όǇǊƻƧΦ ǿǎǇƽƭΦ Ȋ IǳƎƻ .ƻǎǎΣ мфффύ ƴƛƎŘȅ ƴƛŎ ƴƛŜ ǿƛŀŘƻƳƻΦ 
23

 YƛŜŘȅǏ ς ǿƛŜƪƛ ǘŜƳǳ wƻƳŜƪ 5ȊƛŀŘƪƛŜǿƛŎȊ ǇǊȊȅǿƛƽȊƱ Ƴƛ ȊŜ {ȊǿŀƧŎŀǊƛƛ ǇƻŎȊǘƽǿƪť Ȋ ǊŜǇǊƻŘǳƪŎƧŊ ƧŜŘƴŜƎƻ Ȋ ƪŀŘǊƽǿ Ȋ ǘŜƎƻ 
filmu ς ƳŀƳ ƧŊ Řƻ ŘȊƛǏΣ ŀ ǘƻ ǿȅŘŀǊȊŜƴƛŜ ǇŜǿƴƛŜ ǿǇƱȅƴťƱƻ ƴŀ ƳƽƧ ǎǘƻǎǳƴŜƪ Řƻ Ǉƻǎǘ-feminizmu. 
24

 ½ǿǊƻǘ bŀƻƳƛ ²ƻƭŦ Ȋ ƪǎƛŊȍƪƛ Fire with Fire. The New Female Power And How it Will Change 21st Century (1993). Cyt.  
za: Izabela Kowalczyk, Ciemne ǎǘǊƻƴȅ ƳŀƱŜƧ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴƪƛ [w:] ² ǇƻǎȊǳƪƛǿŀƴƛǳ ƳŀƱŜƧ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴƪƛ, dz. cyt., s. 68. 

http://mocoloco.com/art/archives/001928.php


 

 

 

 

Varda czy przede wszystkim czeszki ς ±ŞǊȅ /ƘȅǘƝƭƻǾŜƧΣ ŀǳǘƻǊƪƛ ƎŜƴƛŀƭƴȅŎƘ ς pewnie nie tylko moim 

zdaniem - Stokrotek (1966)25. 

II. (P)o(d)zyskiwanie podmiotu kobiecego 

² ǎȅǎǘŜƳƛŜΣ ƎŘȊƛŜ ƛǎǘƴƛŜƧŊ ǎŀƳŜ ȊŀƪŀȊȅΣ ǿƱŀǏƴƛŜ ȊƳȅǎƱƻǿƻǏŏ ƧŜǎǘ ǿƛŜƭƪƛƳ ȊŀƎǊƻȍŜƴƛŜƳΦ  

! ǘƻ ŘƭŀǘŜƎƻΣ ȍŜ ƧŜǎǘ ƴƛŜƻōƭƛŎȊŀƭƴŀΣ ǘŀƪ Ƨŀƪ ŦŀƴǘŀȊƧŀΦ ¢Ŝ ǎŦŜǊȅ ƴƛŜ ŘŀƧŊ ǎƛť ƪƻƴǘǊƻƭƻǿŀŏΦ 

IŜǊǘŀ aǸƭƭŜǊ
26

 

bŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊŜΣ ȊŀǊƽǿƴƻ ǿ ƻƳƽǿƛƻƴȅŎƘ ǇƻǿȅȍŜƧ ǊŜŀƭƛȊŀŎƧŀŎƘΣ Ƨŀƪ ƛ ǿ ǇǊŀŎŀŎƘ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴȅŎƘ 

polskich artystek, do anŀƭƛȊȅ ƪǘƽǊȅŎƘ ȊŀǊŀȊ ǇǊȊŜƧŘťΣ ƧŜǎǘ ǘƻΣ ǿ Ƨŀƪƛ ǎǇƻǎƽō ǳȍȅǿŀƧŊ ƻƴŜ ƴŀǊȊťŘȊƛ ƪǊȅǘȅƪƛ 

ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŜƧΣ ƧŀƪƛŜ ŀƭǘŜǊƴŀǘȅǿƴŜ ƧŜƧ ŀǇƭƛƪŀŎƧŜ ƪǊŜǳƧŊΣ ƻǊŀȊ ǘƻΣ Ƨŀƪ ƳƻƎŊ ƻƴŜ ƴŀ ƪǊȅǘȅƪť ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŊ 

ƻŘŘȊƛŀƱȅǿŀŏΣ ƧŀƪƛŎƘ ƧŜƧ ŘƻǎǘŀǊŎȊŀŏ ƴŀǊȊťŘȊƛ27. Jako takie postrzegam praktyki Zorki Wollny, Anny-Marii 

Karczmarskiej, Joanny Pawlik, Zuzanny Krajewskiej, Angeliki Fojtuch i Karoliny Brzuzan.  

/ȊǳƱȅ Řƻǘȅƪ 

{ŀōŀƴŎƛ ǘƻ ƴŀȊǿƛǎƪƻ ǇǊƻƳƛƴŜƴǘƴŜƧΣ ƛǎǘŀƳōǳƭǎƪƛŜƧ ǊƻŘȊƛƴȅΣ ǿƱŀǏŎƛŎƛŜƭƛ ǇƻŘƳƛŜƧǎƪƛŜƎƻΣ 

ǿȊƻǊƻǿŀƴŜƎƻ ƴŀ ŀƳŜǊȅƪŀƵǎƪƛŎƘΣ ƪŀƳǇǳǎǳ ŀƪŀŘŜƳƛŎƪƛŜƎƻΣ ǿ ƪǘƽǊȅƳ Zorka Wollny28 ǎǘǳŘƛƻǿŀƱŀ  

w semestrze letnim 2005 roku. Sabanci ǘƻ ǘŀƪȍŜ ǘȅǘǳƱ ȊǊƻōƛƻƴŜƧ ǘŀƳ ǇǊȊŜȊ ƴƛŊ ǇǊŀŎȅΦ tǊƻƧŜƪǘ ǎƪƱŀŘŀ ǎƛť 

Ȋ ƻǏƳƛǳ ǇǊƻƧŜƪŎƧƛΦ tƻŘȊƛŜƭƻƴŜ ǎŊ ǿƱŀǏŎƛǿƛŜ ƴŀ ŘǿƛŜ ŎȊťǏŎƛΥ ǿƛŘŜƻ Squash (ŘǿƛŜ ǇǊƻƧŜƪŎƧŜ ȊƱƻȍƻƴŜ  

w jeden eƪǊŀƴύ ƻǊŀȊ ǎƛŜŘŜƳ ŦƛƭƳƽǿ ƪǊťŎƻƴȅŎƘ Ȋ ƻŘŘŀƭƛ ƪŀƳŜǊŊ ƴŀ ǎǘŀǘȅǿƛŜΦ ¢ǳ ƛƴǘŜǊŜǎƻǿŀŏ ōťŘȊƛŜ 

ƳƴƛŜ ǇƛŜǊǿǎȊŀ ŎȊťǏŏ ǇǊŀŎȅ29. 

bŀ ŜƪǊŀƴƛŜ ǿƛŘȊƛƳȅ Řǿŀ ōƻƪǎȅΥ ƪƻǊǘȅ Řƻ ƎǊȅ ǿ ǎǉǳŀǎƘŀΦ YƻƭŜƧƴƻ ǇƻƧŀǿƛŀƧŊ ǎƛť ǳōǊŀƴŜ  

ǿ ƭŜǘƴƛŜΣ ƪƻƭƻǊƻǿŜ ǎǳƪƛŜƴƪƛ ŎȊǘŜǊȅ ōƻƘŀǘŜǊƪƛΦ wƻȊǇƻŎȊȅƴŀƧŊ ƎǊťΦ CƛƭƳ ƧŜǎǘ ƴƛŜƳȅΦ [ƛƴƛŜ ǇƻŘȊƛŀƱǳ  

ƴŀ ǇƻŘƱƻŘȊŜ ƛ ǏŎƛŀƴŀŎƘ ǇƻƳƛŜǎȊŎȊŜƵ ƴŀǎǳǿŀƧŊ ǎƪƻƧŀǊȊŜƴƛŀ Ȋ ŀōǎǘǊŀƪŎƧŊ ƎŜƻƳŜǘǊȅŎȊƴŊΦ 5ȊƛŜǿŎȊťǘŀ ǎŊ 

ōƻǎŜΦ ¢ŀƴŜŎȊƴƻǏŏΣ ǊȅǘƳƛŎȊƴƻǏŏ ƛŎƘ ǊǳŎƘƽǿ ƪƻƧŀǊȊȅŏ ǎƛť ƳƻȍŜ ȊŜ ǎȊƪƻƱŊ ǘŀƵŎŀΣ ŎȊȅ ȊŀƧťŎƛŀƳƛ 

baletowymi. Obserwujemy je z oddŀƭƛΣ ǇƻǇǊȊŜȊ ǎȊƪƭŀƴŊ ǎȊȅōťΦ {Ŋ ƴƛŜŘƻǎǘťǇƴŜΣ ƴƛŜǇǊȊŜƴƛƪƴƛƻƴŜΦ  

LŎƘ ǊǳŎƘ ǇƻǿƻŘǳƧŜΣ ȍŜ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƳȅ ƧŜ Ƨŀƪƻ ƻǊƴŀƳŜƴǘ ƴŀ ǘƭŜ ƪƻǊǘǳΦ tǊȊŜǇŀǏŏ ȊōǳŘƻǿŀƴŀ ǇǊȊŜȊ ǎȊȅōť 

ǎǇǊŀǿƛŀΣ ȍŜ ǿƛŘȊƛƳȅ ǿ ƴƛŎƘ ǘŀƪȍŜ ǿƛťȋƴƛŀǊƪƛ ƴŀǎȊŜƎƻ ǎǇƻƧǊȊŜƴƛŀΦ tǊŀŎŀ ½ƻǊƪƛΣ ǇƻŘƻōƴƛŜ Ƨŀƪ ƧŜƧ 

poprzednie projekty: np. Ciocie (2004) czy Malowanie (2003), jest przesycona nie tyle voyeryzmem, 
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 YǘƽǊŜ ǘƻ ƳƛŀƱŀƳ ǇǊȊȅƧŜƳƴƻǏŏ ƻƎƭŊŘŀŏΣ ǇƻŘƻōƴƛŜ Ƨŀƪ ƛ /ƭŞƻ ŘŜ р ł т όмфсмύ ±ŀǊŘȅΣ ǿ ǘǊŀƪŎƛŜ ǿȅǎǘŊǇƛŜƴƛŀ {ƘŜƛƭƛ {ƪŀŦŦ  
na konferencji The Legacy of 1968 for contemporary art in Central Eastern Europe and beyond όYǊŀƪƽǿΣ нсΦлпΦнллуύΦ 
26

 ²ȅǇƻǿƛŜŘȋ IŜǊǘȅ aǸƭƭŜǊΦ /ȅǘΦ ȊŀΥ Wǳǎǘȅƴŀ {ƻōƻƭŜǿǎƪŀΣ Yƻǘ ƛ ƪŀǊȊŜƱ ǿ ǊǳƳǳƵǎƪƛŜƧ ōŜȊǇƛŜŎŜΣ αDŀȊŜǘŀ ²ȅōƻǊŎȊŀΦ YǊŀƪƽǿέ 
10.01.2006, s. 15. 
27

 ² ǘŜƴ ǎǇƻǎƽō ƴŀ ǎȊǘǳƪť ȊŀƛƴǘŜǊŜǎƻǿŀƴŊ ǘŜƳŀǘȅƪŊ ƘƛǎǘƻǊȅŎȊƴŊ ǇŀǘǊȊȅ ƳΦƛƴΦ 9ǿŀ 5ƻƳŀƵǎƪŀΦ tƻǊΦ ¢ŀȍΣ αbƛŜŎƘŀƧ ǳƳŀǊƭƛ 
ƎǊȊŜōƛŊ ȍȅǿȅŎƘέΦ aƻƴǳƳŜƴǘŀƭƴŀ ǇǊȊŜŎƛǿ-historia Daniela Libeskinda [w:] bŀǊǊŀŎƧŀ ƛ ǘƻȍǎŀƳƻǏŏ, t. I: Narracje w kulturze, 
 pod red. W. Boleckiego i R. Nycza, Warszawa 2004. 
28

 ²ŀǊǘƻ ǿǎǇƻƳƴƛŜŏΣ ȍŜ ½ƻǊƪŀ ²ƻƭƭƴȅ Ƨŀƪƻ ƧŜŘȅƴŀ Ȋ ƛƴǘŜǊŜǎǳƧŊŎȅŎƘ ƳƴƛŜ ǘǳ ŀǊǘȅǎǘŜƪ ȊƴŀƭŀȊƱŀ ǎƛť ǿ ŀƴǘƻƭƻƎƛƛ Nowe zjawiska ς 
ƻ ƧŜƧ ǊŜŀƭƛȊŀŎƧŀŎƘ ǇƛǎŀƱŀ aƻƴƛƪŀ .ǊŀƴƛŎƪŀΦ 
29

 h ŎŀƱȅƳ ŎȅƪƭǳΣ ŀ ǘŀƪȍŜ ƻ ƛǎǘŀƳōǳƭǎƪƛŎƘ ǊŜŀƭƛȊŀŎƧŀŎƘ ²ƻƧǘƪŀ 5ƻǊƻǎȊǳƪŀΣ ǇƛǎŀƱŀƳ ǿ ǘŜƪǏŎƛŜ Oniryczny subiektywizm  
ƴŀ ƱŀƳŀŎƘ αCƻǊƳŀǘǳέ нллрΣ ƴǊ п όпуύΦ 



 

 

 

 

Ŏƻ ƎǊŊ Ȋ ǿƱŀŘȊŊ ǇŀǘǊȊŜƴƛŀΦ ½ŀƳƪƴƛťŎƛŜ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴ ǿ ōƻƪǎŀŎƘ ƛ ƻƴŜ ǎŀƳŜ ǇǊƻǿƻƪǳƧŊ ŀƴŀƭƻƎƛŜ Řƻ ȊƱƻǘŜƧ 

ƪƭŀǘƪƛ ŎȊȅ ǎȊƪƭŀƴŜƎƻ ƪƭƻǎȊŀΦ aƴƛŜƧ ǿƛťŎŜƧ ǿ ǇƻƱƻǿƛŜ ŦƛƭƳǳ ƴŀǎǘťǇǳƧŜ ƴŀƎƱŜ ǇǊȊŜƧǏŎƛŜΦ YŀƳŜǊŀ ȊƻǎǘŀƱŀ 

Ȋōƭƛȍƻƴŀ Řƻ ƎǊŀƧŊŎȅŎƘΣ ƴƛŜ ǇƻƪŀȊŀƴƻ ƧŜŘƴŀƪ ƳƻƳŜƴǘǳ ǇǊȊŜƧǏŎƛƻǿŜƎƻΥ ƧŜƧ ƴŀƧŀȊŘǳΦ hŘŘŀƭƻƴŜ  

ƴŀ ǿȅŎƛŊƎƴƛťŎƛŜ Ǌťƪƛ ōƻƘŀǘŜǊƪƛ ƻŘ ǘŜƧ ǇƻǊȅ ŦƛƭƳƻǿŀƴŜ ōťŘŊ ŦǊŀƎƳŜƴǘŀǊȅŎȊƴƛŜΦ LŎƘ ǇƻŘƳƛƻǘƻǿƻǏŏ 

ȊƻǎǘŀƱŀ ŘŜŦƛƴƛǘȅǿƴƛŜ ȊŀƴŜƎƻǿŀƴŀΦ ¦ ǿƛŘȊŀ ƴŀǘƻƳƛŀǎǘ ƴŀǎǘťǇǳƧŜ ǇŜǿƛŜƴ ǎȊƻƪΥ Řƻ ǘŜƧ ǇƻǊȅ ǳǎȅǘǳƻǿŀƴȅ 

ǿ ōŜȊǇƛŜŎȊƴŜƧ Řƭŀ ǇƻŘƎƭŊŘŀŎȊŀ ƻŘƭŜƎƱƻǏŎƛΣ ǇƻǇǊȊŜȊ ǳȍȅŎƛŜ ȊƻƻƳǳ ǿǊȊǳŎƻƴȅ ȊƻǎǘŀƱ ǿ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴ ǎǘǊŜŦť 

ƛƴǘȅƳƴŊΣ ŎȊȅƭƛ ƻōǎȊŀǊ ōŜȊǇƻǏǊŜŘƴƛƻ ǿƻƪƽƱ ƴƛŎƘΦ {ŀƳŊ ƻōŜŎƴƻǏŎƛŊ ƴŀǊǳǎȊŀ ƧŊΣ ǇǊŀǿƛŜ ŘƻǘȅƪŀƧŊŎ ƛŎƘ 

ŎƛŀƱΣ ƳǳǎƪŀƧŊŎ ƧŜ ǎǇƻƧǊȊŜƴƛŜƳΦ ½ƳȅǎƱƻǿƻǏŏ ŎȊȅ ǿǊťŎȊ ŜǊƻǘȅȊƳ ƎǊŀƧŊŎȅŎƘΣ ƳƛŜǎȊŀ ǎƛť Ȋ ȊŀȍŜƴƻǿŀƴƛŜƳ 

ǿƛŘȊŀΦ tǊȊȅȊǿȅŎȊŀƧƻƴȅ ƴŀ ǇƻŎȊŊǘƪǳ Řƻ ƭŀōƻǊŀǘƻǊȅƧƴŜƎƻ ŎƘƱƻŘǳΣ ƛƴǘŜƭŜƪǘǳŀƭƴŜƎƻ ǳŘȊƛŀƱǳΣ ƴŀƎƭŜ ȊƻǎǘŀƧŜ 

ȊŀǿƱŀǎȊŎȊƻƴȅ ǇǊȊŜȊ ƻōǊŀȊΦ ¦ŎȊǳŎƛŜ ŘȅǎƪƻƳŦƻǊǘǳ ƧŜǎǘ ǘȅƳ ǿƛťƪǎȊŜΣ ȍŜ hƴŜ ǿȅŘŀƧŊ ǎƛť ŎƛŊƎƭŜ ōȅŏ 

ƴƛŜǏǿƛŀŘƻƳŜ ƴŀǎȊŜƎƻ ǿ ƎǊȊŜ ǳŘȊƛŀƱǳΦ hōǊŀȊ ǇǊȊŜǎǘŀƧŜ ōȅŏ Ƨǳȍ ǎǘŀǘȅŎȊƴȅƳΣ ǇƻƳƛƳƻΣ ȍŜ ƪŀƳŜǊŀ ƴŀŘŀƭ 

ƴƛŜǊǳŎƘƻƳƻ ǘƪǿƛ ƴŀ ǎǘŀǘȅǿƛŜΦ .ƭƛǎƪƻǏŏ ŦƛƭƳƻǿŀƴȅŎƘ ƻōƛŜƪǘƽǿ ȊŀǇŜǿƴƛŀ ŎƛŊƎƱȅ ǊǳŎƘ ƴŀ ŜƪǊŀƴƛŜΣ  

ŀ ŦǊŀƎƳŜƴǘȅ LŎƘ ŎƛŀƱΣ ŦŀƱŘȅ ǎǳƪƛŜƴŜƪ ƛ ŜƭŜƳŜƴǘȅ ƪƻǊǘǳ ǎƪƱŀŘŀƧŊ ǎƛť ƴƛŜǳǎǘŀƴƴƛŜ ǿ mondrianowskie 

obrazy.  

tƻȊŀ ƎǊŊ ŎȊŀǎ ȊŀƧƳǳƧŜ ƛƳ ǘŀƪȍŜ ǊƻȊƳƻǿŀΣ ŎȊȅƭƛ ƛƴǘȅƳƴƻǏŏ ǊǳŎƘƽǿ ǿŀǊƎ ƛ ƎŜǎǘƽǿ ŘƱƻƴƛΦ 

YŀȊƛƳƛŜǊŀ {ȊŎȊǳƪŀ ǘŜƴ ǊƻŘȊŀƧ ŘȊƛŜǿŎȊťŎȅŎƘ ǇƻƎŀŘǳǎȊŜƪ ƴŀȊȅǿŀ ǇƭŜŎŜƴƛŜƳ30 i definiuje je jako rodzaj 

kobiecej ŜƪǎǇǊŜǎƧƛ ǎƱƻǿƴŜƧ ǇƻƪǊŜǿƴȅ ŜǘȅƳƻƭƻƎƛŎȊƴƛŜΣ ŀ ǘŀƪȍŜ ƪǳƭǘǳǊƻǿƻΣ ǘƪŀŎǘǿǳΣ ŘƻȊǿƻƭƻƴŜƧ 

ƪƻōƛŜǘƻƳ ŀƪǘȅǿƴƻǏŎƛΦ ½ƻǊƪŀ ²ƻƭƭƴȅ ǳǊǳŎƘŀƳƛŀ ǘǳ ǎƪƻƧŀǊȊŜƴƛŀ Ȋ ǇƻǎǘǳƭƻǿŀƴȅƳ ǇǊȊŜȊ ŦŜƳƛƴƛǎǘƪƛ 

ŞŎǊƛǘǳǊŜ ŦŞƳƛƴƛƴŜΣ ŎȊȅƭƛ αƪƻōƛŜŎŊέ ŦƻǊƳŊ ƳƽǿƛŜƴƛŀκǇƛǎŀƴƛŀΦ {Ǉƻǎƽō ōǳŘƻǿŀƴƛŀ ƴŀǇƛťŎia,  

ŀ ǘŀƪȍŜ ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴƛŀ Ǐǿƛŀǘŀ ǳ ²ƻƭƭƴȅ ȊǿƛŊȊŀƴȅ ƧŜǎǘ ōŜȊǇƻǏǊŜŘƴƛƻ Ȋ ȊŀƱƻȍŜƴƛŜƳ ǿƱŀǎƴŜƎƻ ς artystki 

ǳŘȊƛŀƱǳ ƛ ƪƻǊȊȅǎǘŀƴƛŀ Ȋ ƻǎƻōƛǎǘŜƎƻ ŘƻǏǿƛŀŘŎȊŜƴƛŀ ǿ ǎǇƻǎƻōƛŜ ōǳŘƻǿŀƴƛŀ ƘƛǎǘƻǊƛƛΦ aƻȍƴŀ ȊŀǊȅȊȅƪƻǿŀŏ 

ƳŜǘŀŦƻǊť ǇƛŜǊǿǎȊƻƻǎƻōƻǿŜƎƻ ƴŀǊǊŀǘƻǊŀΣ ƛΣ ǇƻŘƻōƴƛŜ Ƨŀƪ ŘȊƛŜƧŜ ǎƛť ǘƻ ǿ ǇƻǿƛŜǏŎƛŀŎƘ !ƎƭŀƧƛ ±ŜǘŜǊŀƴȅƛ 

ŎȊȅ IŜǊǘȅ aǸƭƭŜǊΣ ǘŜȊť ƻ ǎǳǊǊŜŀƭƛǎǘȅŎȊƴƛŜ ǇƻƳƛŜǎȊŀƴŜƧ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛΦ  

bŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅƳ αŜƭŜƳŜƴǘŜƳέ ǊŜŀƭƛȊŀŎƧƛ ½ƻǊƪƛ ƧŜǎǘ ƴƛŜ ǘȅƭƪƻ ǎǇƻǎƽō ǇǊƻǿŀŘȊŜƴƛŀ ƴŀǊǊŀŎƧƛΣ ŀƭŜ 

ǇǊȊŜŘŜ ǿǎȊȅǎǘƪƛƳ ŦƛƭƳƻǿŀƴȅ αƻōƛŜƪǘέ ƛ ǎǘƻǎǳƴŜƪ ŀǊǘȅstki do niego: we wszystkich jej realizacjach 

ǎǇƻǘȅƪŀƳȅ ǎƛť Ȋ ƴƛŜǎŀƳƻǿƛǘŊ ŎȊǳƱƻǏŎƛŊΣ ŘŜƭƛƪŀǘƴƻǏŎƛŊ ǿƻōŜŎ ōƻƘŀǘŜǊŀ ŎȊȅ ōƻƘŀǘŜǊƪƛ ƻōǊŀȊǳΦ 

²ȅƧŊǘƪƻǿƻ ŎƛŜƪŀǿŊ ǇǊŀŎŊ ½ƻǊƪƛ ς ƳƻŎƴƻ ƻŘǎƱŀƴƛŀƧŊŎŊ ƧŜƧ ǿŀǊǎȊǘŀǘ - ƧŜǎǘ ǇǊȊȅƎƻǘƻǿŀƴŀ ƴŀ ǿȅǎǘŀǿť 

²ƛŜŘȋƳŀ tƭŜ-Ple, Lady Jane όнллпκнллсύΦ ½ƻǊƪŀ ǇǊŀŎǳƧŜ ŘƱǳƎƻΣ αǎȊƪƛŎǳƧŊŎέ ƛ ǎȊǳƪŀƧŊŎ ƻŘǇƻǿƛŜŘƴƛŜƧ 

ŦƻǊƳȅ Řƭŀ ǎǿƻƛŎƘ ǇƻƳȅǎƱƽǿΦ /ƘƻŎƛŀȍ ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ƛƴǘŜǊŜǎǳƧŜ ƧŊ ǇŜǊŦƻǊƳŀǘȅǿƴƻǏŏ ǇƽȊ ƛ ȊŀŎƘƻǿŀƵΣ 

ŎȊťǎǘƻ ƻǎǘŀǘŜŎȊƴƛŜ ȊŀƳȅƪŀ ǎǿƻƧŜ ōŀŘŀƴƛŀ ǿ ǿȅŜǎǘŜǘȅȊƻǿŀƴȅŎƘ ƪŀŘǊŀŎƘ ǿƛŘŜƻΦ tƻŘƻōƴƛŜ  

ōȅƱƻ ƛ ǿ ǘȅƳ ǇǊȊȅǇŀŘƪǳΦ tƻŎȊŊǘƪƻǿƻ ǇǊŀŎŀ ǇƻǿǎǘŀǿŀƱŀ Ƨŀƪƻ ǇƻǊǘǊŜǘ - kontynuacja projektu z 2003 
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 Kazimiera Szczuka, tǊȊŊŘƪƛΣ ǘƪŀŎȊƪƛ ƛ ǇŀƧŊƪƛ ώǿΥϐ ǘŜƧȍŜΣ Kopciuszek, Frankenstein i inne. Feminizm wobec mituΣ YǊŀƪƽǿΣ 
2001. 



 

 

 

 

ǊƻƪǳΣ ǿ ǎƪƱŀŘ ƪǘƽǊŜƎƻ ǿŎƘƻŘȊƛƱȅ ƳΦƛƴΦ ǿƛŘŜƻ Malowanie i Faceci ς ƛƴǘȅƳƴŜ ǇƻǊǘǊŜǘȅ αƪƻōƛŜǘ  

ǿŜ ǿƴťǘǊȊŀŎƘέ31. 

Lady Jane ǘƻ ǇƱȅǘŀ ǿȅŘŀƴŀ ƴƛŜ ȊƴŀƴŜƧ ǎȊŜǊȊŜƧ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴƛŜΦ tƱȅǘŀ skomponowana z kilkunastu 

Řȋǿƛťƪƽǿ ƛ ƪƛƭƪǳŘȊƛŜǎƛťŎƛǳ ƻōǊŀȊƽǿ όƪǊťŎƻƴȅŎƘ Ȋ ǊťƪƛΣ ŘȅƴŀƳƛŎȊƴƛŜΣ ǇƻŘŊȍŀƧŊŎ Ȋŀ ƻōǎŜǊǿƻǿŀƴŊύΣ  

Ǉƻ ƪǘƽǊȅŎƘ ƻŘōƛƻǊŎŀ ƳƻȍŜ ǎǿƻōƻŘƴƛŜ ǎǳǊŦƻǿŀŏ ς ǎŀƳ ƳƻȍŜ ŘŜŎȅŘƻǿŀŏΣ Ƨŀƪ Řǳȍƻ ŎȊŀǎǳ ŎƘŎŜ 

ǇƻǏǿƛťŎƛŏ ƪŀȍŘŜƳǳ Ȋ ǘǊŀŎƪƽǿΦ tƱȅǘŀ ȊƻǎǘŀƱŀ ƻǇŀƪƻǿŀƴŀ ǿ ǇǊƻŦŜǎƧƻƴŀƭƴŜ ǇǳŘŜƱƪƻ Ȋ ǿȅŘǊǳƪƻǿŀƴȅƳ 

ƴŀ ƻŘǿǊƻŎƛŜ ǘŜƪǎǘŜƳ ŀǳǘƻǊǎǘǿŀ ōƻƘŀǘŜǊƪƛ ǇǊŀŎȅ ƛ ȊŀƻǇŀǘǊȊƻƴŀ ǿ ƪǎƛŊȍŜŎȊƪť Ȋ ŦƻǘƻǎŀƳƛΦ 5Ȋƛťƪƛ ǘȅƳ 

ŜƭŜƳŜƴǘƻƳΣ ƧŜǎȊŎȊŜ ȊŀƴƛƳ ǿƱƻȍȅƳȅ ǇƱȅǘť Řƻ ƻŘǘǿŀǊȊŀŎȊŀ ƳƻȍŜƳȅ Ȋƴŀŏ ǎȊŎȊŜƎƽƱȅ ǇǊŀŎȅΦ WŜǎǘ  

ǘƻ ƧŜŘƴŀƪ ƻ ǘȅƭŜ ŎƛŜƪŀǿŜΣ ȍŜ ǘŜƴ ƎŜǎǘ ǿǇǊƻǿŀŘȊŀ ŘǊǳƎŊ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿť ς ŘǊǳƎŊ ƴŀǊǊŀŎƧťΥ ƻōƻƪ ƴŀǊǊŀŎƧƛ 

ŀǊǘȅǎǘƪƛ ǏƭŜŘȊŊŎŜƧ ƎŜǎǘȅ ōƻƘŀǘŜǊƪƛΣ ƳŀƳȅ ǘŜȍ ƴŀǊǊŀŎƧť ǎŀƳŜƧ ǏƭŜŘȊƻƴŜƧΣ ƪǘƽǊŀ ƻǇǊƻǿŀŘȊŀ ƴŀǎ  

Ǉƻ ǎǿƻƛƳ ǏǿƛŜŎƛŜΦ ¢ȅǘǳƱƻǿŀ Lady Jane ǘƻ ǎƛƻǎǘǊŀ ŀǊǘȅǎǘƪƛΣ ŘƻŘŀƧƳȅΥ ƳƱƻŘǎȊŀΣ ŀƪǳǊŀǘ ƻ ǘȅƭŜΣ  

ȍŜōȅ ǿ ƪƭǳŎȊƻǿȅƳ ƳƻƳŜƴŎƛŜ ǎǿŜƎƻ ȍȅŎƛŀ ς ǿ ƳƻƳŜƴŎƛŜ ŘƻǊŀǎǘŀƴƛŀΣ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴȅ ōȅƱȅ ƴƛŜŎƻ ƻŘ ǎƛŜōƛŜ 

ƻŘŘŀƭƻƴŜΦ L ǘŜƴ Ŧŀƪǘ ǿȅŘŀƧŜ Ƴƛ ǎƛť ǿŀȍƴȅ ǿ ǇǊŀŎȅ ½ƻǊƪƛΥ ǇƻȊƴŀǿŀƴƛŜ WŀƴŜ ŀ ȊŀǊŀȊŜƳ ǇǊȊȅƎƭŊŘŀƴƛŜ ǎƛťΣ 

ǿ Ƨŀƪƛ ǎǇƻǎƽō ŘƻƪƻƴǳƧŜ ƻƴŀ ǎŀƳƻǇƻȊƴŀƴƛŀΦ ² ǇǊƻƧŜƪŎƛŜ ƳŀƳȅ ƧŜŘƴŀƪ Ƨeszcze jednego bohatera-

ƴŀǊǊŀǘƻǊŀΦ WŜǎǘ ƴƛƳ [ǳƛǎΣ ŀ ǇƻŘǘȅǘǳƱ ǊŜŀƭƛȊŀŎƧƛ ǘƻ ǿƱŀǏƴƛŜ /ȊŜƪŀƧŊŎ ƴŀ [ǳƛǎŀΦ W tym miejscu 

ǿȅǇŀŘŀƱƻōȅ ȊŀŎȊŊŏ ƻǇƻǿƛŀŘŀƴƛŜ ƻ ǘŜƧ ǇǊŀŎȅ ƻŘ ǇƻŎȊŊǘƪǳΣ ōƻ ǘƻ ŎƘȅōŀ [ǳƛǎ ǿƱŀǏƴƛŜ ƧŜǎǘ ƎƱƽǿƴȅƳ 

narratorem w przypadku tej historii. 

Janka i ZoǊƪŀ ƧŀŘŊ Řƻ {ŀƭŀƳŀƴƪƛ Ǉƻ ǘƻΣ ŀōȅ Wŀƴƪŀ ƳƻƎƱŀ ȊƻōŀŎȊȅŏ ǎƛť Ȋ ƪƛƳǏΣ ƪƻƎƻ ƴƛŜ ǿƛŘȊƛŀƱŀ 

od ponad roku ς Ȋ [ǳƛǎŜƳΦ /ƘƻŎƛŀȍ αȊƳƛŜƴƛƱ ώƻƴϐ Wŀƴƪť ƴŀ WŀƴŜέΣ α[ǳƛǎ ǘƻ ǘŀƪ ƴŀǇǊŀǿŘť ŎƛŊƎƭŜ [ǳƛǎΣ 

ƳƻȍŜ ǘȅƭƪƻ ƪŀǿŀƱŜƪ ǇǊȊŜǎǳƴƛťǘȅέΣ αȊ ǊŀŎƧƛ ǎǿƻƧŜƎƻ ŘƻǏǿƛŀŘŎȊŜƴƛŀ ȍȅŎƛƻǿŜƎƻΣ ŎȊťǎǘƻ ǇǊȊȅǿƛŊȊǳƧŜ  

Řƻ ȊƛŜƳƛ ƳƻƧŊ ǿƛŀǊť ƛ ƴŀŘȊƛŜƧťΣ ŀƭŜ ǘŜȍ ǇƻƪŀȊǳƧŜ ƴƻǿŜ ŀǎǇŜƪǘȅ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛέ32 ς tak pisze o Nim,  

ƻ ƛŎƘ ǊŜƭŀŎƧƛΣ ŀƭŜ ƛ ƻ ǎƻōƛŜΣ WŀƴŜΦ WŀƴŜ ǿƱŀǏƴƛŜΣ ōƻ ǿȅƧŊǘƪƻǿƻ ǿŀȍƴȅ ǿȅŘŀƧŜ Ƴƛ ǎƛť ŦŀƪǘΣ ȍŜ ōƻƘŀǘŜǊƪŀ 

ȊƻǎǘŀƱŀ ǇƻǿƻƱŀƴŀ ƴƛŜƧŀƪƻ Řƻ ȍȅŎƛŀ - ǿ ǎŜƴǎƛŜ ǏǿƛŀŘƻƳŜƎƻ ǳŎȊŜǎǘƴƛŎǘǿŀ ǿ ƪǳƭǘǳǊȊŜΣ ƻ ŎȊȅƳ ǎŀƳŀ 

pisze - poprzez nazwanie jej jego imieniem ς Imieniem Ojca33Φ /ŀƱŀ ǊŜŀƭƛȊŀŎƧŀ ½ƻǊƪƛ ƻǇŀǊǘŀ ƧŜǎǘ  

ƴŀ ƪƻƴŦǊƻƴǘƻǿŀƴƛǳ ȊŜ ǎƻōŊ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ǎǇƻǎǘǊȊŜȍŜƵΣ ȊŜǎǘŀǿƛŀƴƛǳ ǎǳōǘŜƭƴƻǏŎƛΣ ƪǘƽǊŜ ƳƽǿƛŊ ǿƛťŎŜƧ 

ƴƛȍ ƧŀƪƛŜƪƻƭǿƛŜƪ ǎƱƻǿŀΣ ǿȅŎƘǿȅǘȅǿŀƴƛǳ ǎƱƽǿΣ ƪǘƽǊŜ ǿȅǊǿŀƱȅ ǎƛť ƳƛƳƻŎƘƻŘŜƳΣ ŀƭōƻ ǇƻȊƻǊƴƛŜ ƳŀƧŊ 

ƴƛŎ ƴƛŜ ȊƴŀŎȊȅŏΦ ¢ƻ ǿƱŀǏƴƛŜ ƻ ƴƛŜ ƻǇŀǊǘŀ ƧŜǎǘ ƴŀǊǊŀŎƧŀ ς o statyczne kompozycje, kilkusekundowe 

ǳƧťŎƛŀΣ ǿ ƪǘƽǊȅŎƘ Řŀƴƻ ǿƛŘȊƻǿƛ ȊƱǳŘȊŜƴƛŜ ŘƻǏǿƛŀŘŎȊŀƴƛŀ ǘŜƎƻΣ ƧŀƪŊ ōƻƘŀǘŜǊƪŀ ƧŜǎǘ ƴŀǇǊŀǿŘťΣ  

ŀ Ȋ ŘǊǳƎƛŜƧ ǎǘǊƻƴȅ Ȋōƛǘƻ Ǝƻ Ȋ ǘǊƻǇǳ ǿǇǊƻǿŀŘȊŀƧŊŎ ǊƽȍƴŜ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿȅΦ 5ƻŘŀǘƪƻǿȅ ŎƘŀƻǎ ƴŀǊǊŀŎȅƧƴȅ  

Řƻ ǘŜƎƻ ǳǘǿƻǊǳ ǿƴƻǎƛ ǎƪƻƧŀǊȊŜƴƛŜΣ ȍŜ [ŀŘȅ WŀƴŜ όDǊŜȅύ ǘƻ ǘŀƪȍŜ αƪǊƽƭƻǿŀ ŘȊƛŜǿƛťŎƛǳ Řƴƛέ ς ofiara 

ƘƛǎǘƻǊƛƛΣ ƪǘƽǊŜƧ Řŀƴƻ ȊƱǳŘȊŜƴƛŜΣ ȍŜ ƳƻȍŜ ǎǘŀƴƻǿƛŏ ǇǊŀǿƻΣ ŀ Ŏƻ ǿƛťŎŜƧ ǎŀƳƻ-ǎƛť-ǎǘŀƴƻǿƛŏ34Φ .ȅŏ ƳƻȍŜ 
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 Ten drugi film ς ǘƻ ǿƱŀǏŎƛǿƛŜ ŘŜǘŜǊƳƛƴǳƧŜ ƧŜƎƻ ȊƴŀŎȊŜƴƛŜ ƛ Ŏƻ ŎȊťǎǘƻ ǿǊŀŎŀ ǿ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ ½ƻǊƪƛΣ Ƨŀƪ ŎƘƻŏōy w Squashu ς 
ƧŜǎǘ ƴƛŜƳȅΥ ƴƛŜ ǎƱȅǎȊȅƳȅ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ƘƛǎǘƻǊƛƛΣ ǏƭŜŘȊƛƳȅ ǘȅƭƪƻ ƧťȊȅƪ ŎƛŀƱŀ ƪƻƭŜƧƴȅŎƘ ƴŀǊǊŀǘƻǊŜƪ 
32

 /ȅǘŀǘȅ ǇƻŎƘƻŘȊŊ Ȋ ƻǇŀƪƻǿŀƴƛŀ ς elementu pracy Lady Jane. Tekst autorstwa bohaterki pracy. 
33

 Lena Magnone, Wprowadzenie do Lacana, http://lacan.pl/spip.php?article12. 
34

 http://pl.wikipedia.org/wiki/Lady_Jane_Grey. 
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ǘƻ ǿƱŀǏƴƛŜ ǘŜƴ ǘǊƻǇ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀŎȅƧƴȅ ƧŜǎǘ ƴŀƧŎƛŜƪŀǿǎȊȅƳ Řƭŀ ǇǊŀŎȅ ²ƻƭƭƴȅΣ ǿ ǘȅƳ ǿȅǇŀŘƪǳ ōƻǿƛŜƳ  

ƧŜƧ ǊŜŀƭƛȊŀŎƧŀ ƧŀǿƛƱŀōȅ ǎƛť Ƨŀƪƻ ƻƪǊǳŎƘȅ ǿȅƳȅƪŀƧŊŎŜ ǎƛť ǎǇƻŘ ōťŘŊŎŜƧ ŜŦŜƪǘŜƳ ǎƻŎƧŀƭƛȊŀŎƧƛ Ƴŀǎƪƛ 

Galatei35, okrǳŎƘȅ Ȋ ƪǘƽǊȅŎƘ Ƴŀ ǎȊŀƴǎť ǳƪƻƴǎǘȅǘǳƻǿŀŏ ǎƛť ǇƻŘƳƛƻǘ ƪƻōƛŜŎȅΦ 

Squash i Lady JaneΣ ƳƻƛƳ ȊŘŀƴƛŜƳΣ ǎŊ ǿƛŜƭƻǇƱŀǎȊŎȊȅȊƴƻǿŊ ƎǊŊΥ ƎǊŊ ōŜȊǇƻǏǊŜŘƴƛƻ Ȋ ǿƛŘȊŜƳΣ 

ƧŜƎƻ ȊƳȅǎƱŀƳƛ ƛ ǿǊŀȍƭƛǿƻǏŎƛŊΣ ŀƭŜ ǊƽǿƴƛŜȍ Ȋ ƧŜƎƻ ǇǊȊȅȊǿȅŎȊŀƧŜƴƛŀƳƛ ǿ ǎǇƻǎƻōŀŎƘ ƻŘōƛƻǊǳ ǎȊǘǳƪƛΦ 

Specyfika dziŀƱŀƵ ²ƻƭƭƴȅ ǇƻƭŜƎŀ ƴŀ ǘȅƳΣ ȍŜ ƴƛƎŘȅ Řƻ ƪƻƵŎŀ ƴƛŜ ƳƻȍŜƳȅ ōȅŏ ǇŜǿƴƛ ƴŀ ƛƭŜ ƴŀǎȊŜ 

ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴƛŜ ǿȅƪǊŜƻǿŀƴŜƧ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛ ȊƻǎǘŀƱƻ ȊŀǇǊƻƎǊŀƳƻǿŀƴŜ ǇǊȊŜȊ ŀǊǘȅǎǘƪťΣ ŀ ƴŀ ƛƭŜ Ƴȅ  

ƧŜ ƪǊŜǳƧŜƳȅ ǇƻǇǊȊŜȊ ƻŘōƛƽǊΦ ²ŀȍƴȅƳ ŀǎǇŜƪǘŜƳ ǘǿƽǊŎȊƻǏŎƛ ǘŜƧ ŀǊǘȅǎǘƪƛ ƧŜǎǘ ǘŀƪȍŜ ŀƴŜƪǘƻǿanie innych 

ǇƻȊŀ ǿȊǊƻƪƛŜƳ ȊƳȅǎƱƽǿ Řƻ ǇŜǊŎŜǇŎƧƛ ƧŜƧ ŘȊƛŀƱŀƵΣ ǎȊŎȊŜƎƽƭƴƛŜ ς ǿŀȍƴŜƎƻ ǿ ǘŜƻǊƛƛ IŞƭŝƴ /ƛȄƻǳǎ ς 

ȊƳȅǎƱǳ Řƻǘȅƪǳ36 όα¢ƘƛƴƪƛƴƎ ƛǎ ŀ ŦƻǊƳ ƻŦ ŦŜŜƭƛƴƎΤ ŦŜŜƭƛƴƎ ƛǎ ŀ ŦƻǊƳ ƻŦ ǘƘƛƴƪƛƴƎέ ς Ƴƻȍƴŀōȅ ǇƻǿǘƽǊȊȅŏ  

za Susan Sontag37). 

hōǎȊŀǊȅ ǎȊŀƭŜƵǎǘǿŀ 

bƛŜŎƻ ƛƴƴŜ ǎǘǊŀǘŜƎƛŜ ǿƻōŜŎ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛ ǇǊȊȅƧƳǳƧŜ Anna-Maria Karczmarska. Dla niej 

ƴŀƧǿŀȍƴƛŜƧǎȊȅƳ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘŜƳ ƻōǎŜǊǿŀŎƧƛ ǿȅŘŀƧŜ ǎƛť ōȅŏ ƻƴŀ ǎŀƳŀ ς bowiem to swoje wizerunki 

ǳǿƛŜŎȊƴƛŀ ǿ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ǊŜŀƭƛȊŀŎƧŀŎƘΦ Wŀ ƧŜŘƴŀƪ ȊŀǊȅȊȅƪƻǿŀƱŀōȅƳ ǎǘǿƛŜǊŘȊŜƴƛŜ ς ǇƻŘŊȍŀƧŊŎ  

Ȋŀ ƪƻƴŎŜǇŎƧŀƳƛ ²ƘƛǘƴŜȅ /ƘŀŘǿƛŎƪ ŘƻǘȅŎȊŊŎȅƳƛ ƪƻōƛŜŎŜƎƻ ŀǳǘƻǇƻǊǘǊŜǘǳ38 - ȍŜ ǇƻǇǊȊŜȊ ǎǿƻƧŜ 

ǊŜŀƭƛȊŀŎƧŜ όŘƻ ƪǘƽǊȅŎƘ ȊŀƭƛŎȊŀƳ ǘŜȍ ōƭƻƎ ŀǊǘȅǎǘƪƛΥ www.animanna.blox.pl) Anna-aŀǊƛŀ ƪǊŜǳƧŜ ȊǳǇŜƱƴƛŜ 

osobne byty oōŎƛŊȍƻƴŜ ŘƻǏǿƛŀŘŎȊŜƴƛŜƳ ƪƻōƛŜŎŜƧ ŜƎȊȅǎǘŜƴŎƧƛ ς fikcyjne symboliczne (auto)portrety 

ǇŜƱƴŜ ǊŜŦŜǊŜƴŎƧƛ Řƻ ǘŜƎƻΣ Ŏƻ ƪƻōƛŜŎƻǏŎƛŊ ȊǿŀƴŜΦ bƛōȅ ǳƴƛǿŜǊǎŀƭƛȊǳƧŜ ς Ƴƻȍƴŀ ōȅ ǿȅǿƴƛƻǎƪƻǿŀŏ  

Ȋ ǘŜƎƻ ǎǘǿƛŜǊŘȊŜƴƛŀΦ {ŊŘȊť ƧŜŘƴŀƪΣ ȍŜ ǇƻǇǊȊŜȊ ǎƪƻƴŎŜƴǘǊƻǿŀƴƛŜ ǎƛť ƴŀ ƪǳƭǘǳǊƻǿȅŎƘ opresjach  

ŀ ƴƛŜ ōŜȊǇƻǏǊŜŘƴƛŎƘ ƛƴǘŜǊǿŜƴŎƧŀŎƘ ǿ ƻōǎȊŀǊȅ ǎǇƻƱŜŎȊƴŜƎƻ ǿȅƪƭǳŎȊŜƴƛŀ ƪƻōƛŜǘΣ ŀ ǘŀƪȍŜ ƪŀȍŘƻǊŀȊƻǿŜΣ 

ƻǎƻōƛǎǘŜ ǿŎƛŜƭŀƴƛŜ ǎƛť ǿ ƪƻƭŜƧƴŜ ǇƻǎǘŀŎƛ39 - ǎǘǿƻǊȊŜƴƛŜ ǎǿƻƛǎǘȅŎƘ ƳƻƴƻŘǊŀƳƽǿ40, Karczmarska raczej 

ǊƻȊǿŀȍŀ ƴƛȍ ƻōǊȅǎƻǿǳƧŜ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴŜ ǎǘŀƴȅΣ ǿ ƪǘƽǊȅŎƘ ǇƻŘƳƛƻǘ ƪƻōƛŜŎȅ ǎƛť ȊƴŀƧŘǳƧŜΦ 

aƻƧŊ ǳƭǳōƛƻƴŊ ǇǊŀŎŊ ŀǊǘȅǎǘƪƛ ƧŜǎǘ ƧŜƧ tŀƴƴŀ aƱƻŘŀ - wideo z 2005 roku ς ŎȊťǏŏ ŘȅǇƭƻƳǳ 

ŀǊǘȅǎǘƪƛΦ ¢ȅǘǳƱƻǿŀ Ǉƻǎǘŀŏ ǿ ǇŜƱƴȅƳ ǊȅƴǎȊǘǳƴƪǳ ǇǊȊŜōȅǿŀ ǎŀƳŀ ǿ ǇǳǎǘȅƳ ƳƛŜǎȊƪŀƴƛǳ ς ǿȅŘŀƧŜ ǎƛť 

ōȅŏ ȊŀƳƪƴƛťǘŊ ǿ ǇǊȊŜŎƛťǘƴȅƳΣ ōƭƻƪƻǿȅƳΣ ǳƳŜōƭƻǿanym nijako mieszkaniu ς ǿ ǿƛŜȍȅ ǿƛŜȍƻǿŎŀΦ 
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 Patrz: Agata Jakubowska, Kopciuszek-Galatea - ƪƻōƛŜǘŀ Ƨŀƪƻ ŘȊƛŜƱƻ ǎȊǘǳƪƛ [w:] {ƛƻǎǘǊȅ ƛ ƛŎƘΧ, dz. cyt. 
36

 Por. YǊȅǎǘȅƴŀ YƱƻǎƛƵǎƪŀΣ {ƛť ǿȅƭŜǿŀ ώǿΥϐ ǘŜƧȍŜΣ aƛƴƛŀǘǳǊȅΦ /ȊȅǘŀƴƛŜ ƛ ǇƛǎŀƴƛŜ αƪƻōƛŜŎŜέ, Katowice 2006, s. 55. 
37

 Susan Sontag: The Rolling Stone Interview ǿƛǘƘ WƻƴŀǘƘŀƴ /ƻǘǘΣ άwƻƭƭƛƴƎ {ǘƻƴŜέ пΦмлΦмфтуΦ  
Cyt. za: http://en.wikiquote.org/wiki/Susan_Sontag. 
38

 Por. Whitey Chadwick, Mirror Images: Women, Surrealism and Self-representation, MIT Press 1998; Mirror Mirror: Self-
Portraits by Women Artists, red. Liz Rideal, kat. wyst. National Portrait Gallery, Londyn 2001.  
39

 !Ǌǘȅǎǘƪŀ ƧŜǎǘ ǘŀƪȍŜ ŀǳǘƻǊƪŊ Ŏȅƪƭǳ ȊŘƧťŏΣ ƴŀ ƪǘƽǊȅŎƘ ǿŎƛŜƭŀ ǎƛť ǿ ǎǿƻƧŜ ƛǎǘƴƛŜƧŊŎŜ ƪƻƭŜȍŀƴƪƛ ƛ ƻŘƎǊȅǿŀ ƛŎƘ ǊƻƭŜ ς dodajmy, 
ƴŀǇƛǎŀƴŜ ȊŀǇŜǿƴŜ ǇǊȊŜȊ ƴƛŊ ǎŀƳŊ ǳǇǊȊŜŘƴƛƻ ƴŀ ǇƻǘǊȊŜōȅ ƪǊƽǘƪƛŎƘ ǇƻǊǘǊŜǘƽǿ ǿƛŘŜƻΣ ǿ ƪǘƽǊȅŎƘ ǿȅǎǘťǇǳƧŊ ǇƛŜǊǿƻǿȊƻǊȅΦ  
² ǎǿƻƛŎƘ ƪǊŜŀŎƧŀŎƘ ŀǊǘȅǎǘƪŀ ƧŜŘƴŀƪ ƪŀȍŘƻǊŀȊƻǿƻ ǊƻȊǎŀŘȊŀ ǎŎŜƴť ǇƻǇǊȊŜȊ ǳȍȅŎƛŜ - ǿǇƛǎŀƴȅŎƘ ǿŎȊŜǏƴƛŜƧ ǿ ƴƛŜŎƻ 
surrealistycznej formie w wideo ς ǊŜƪǿƛȊȅǘƽǿΦ tƛǎȊť ǘǳ ƻ ȊǊŜŀƭƛȊƻǿŀƴŜƧ ǿ ǘǊŀƪŎƛŜ artist-in-residence w Dortmund ς  
р ƪƻƱȅǎŀƴŜƪ (2006). 
40

 5ƻŘŀƧƳȅΣ ȍŜ !ƴƴŀ-aŀǊƛŀ ƧŜǎǘ ŎŜƴƛƻƴŊ ǿ ǏǊƻŘƻǿƛǎƪǳ ǘŜŀǘǊŀƭƴȅƳ ǇǊƻƧŜƪǘŀƴǘƪŊ ƪƻǎǘƛǳƳƽǿΣ ŀ ŎȊŀǎŜƳ ǎŎŜƴƻƎǊŀŦƛƛΦ 

http://www.animanna.blox.pl/


 

 

 

 

½ƻǎǘŀƱŀ ǘŀƳ ȊŀƳƪƴƛťǘŀΣ ŀƭōƻ ǇǊȊŜƴƛƻǎƱŀ ǎƛť Řƻ ƻǿŜƧ ȊǳǇŜƱƴƛŜ ƴƛŜ ǇǊȊȅǎǘŀƧŊŎŜƧ Řƻ ƧŜƧ ƻŘǏǿƛťǘƴŜƎƻ 

ƪƻǎǘƛǳƳǳ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛΣ ŀƭŜ ƴƛŜ ǿƛŜƳȅΣ ŎȊŜƳǳ ƛ ǇǊȊŜȊ ƪƻƎƻΦ WŜǎǘ ȊŀǇŜǿƴŜ ƭŜƴƛǿŜ ǇǊȊŜŘǇƻƱǳŘƴƛŜ ς 

mieszkanie jest jasno ƻǏǿƛŜǘƭƻƴŜ ǿǇŀŘŀƧŊŎȅƳƛ ǇǊȊŜȊ ƻƪƴŀ ǇǊƻƳƛŜƴƛŀƳƛ ǎƱƻƵŎŀΦ tŀƴƴŀ aƱƻŘŀ 

ǇǊȊŜŎƘŀŘȊŀ ǎƛť Ǉƻ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴȅŎƘ ǿƴťǘǊȊŀŎƘΥ ƪǳŎƘƴƛΣ ǎȅǇƛŀƭƴƛΣ ƱŀȊƛŜƴŎŜΦ wƻȊƎƭŊŘŀ ǎƛťΣ ȊŀƎƭŊŘŀ  

Řƻ ǎȊŀŦŜƪ ƛ ȊŀƪŀƳŀǊƪƽǿΣ ǇƻȊƴŀƧŜ ǘŜǊŜƴΦ bǳŘȊƛ ǎƛťΚ h ŎȊȅƳ ƳȅǏƭƛΚ /Ȋȅ ƧŜƧ ǎƳǳǘƴŜ ǎǇƻƧǊȊŜƴƛŜ 

zawieszone w przestrzeni, kiedy siedzi bezczynnie przy kuchennym stole, to spojrzenie melancholiczki 

ς ǘŜƧ ƪǘƽǊŀ ƴƛƎŘȅ ƴƛŜ ƻŘƴŀƧŘȊƛŜ ǎǘǊŀǘȅ41Κ /ȊȅƳȍŜ ƧŜǎǘ ƧŜŘƴŀƪ ƪƻōƛŜŎŀ ƳŜƭŀƴŎƘƻƭƛŀ ς melancholia 

αǇƻŘƳƛƻǘǳέΣ ƪǘƽǊȅ ǎŀƳ ǇǊȊŜŎƛŜȍ ǳŦǳƴŘƻǿŀƴȅ ƧŜǎǘ όǇƻȊƻǎǘŀƧŊŎ ǿ ŘǳŎƘǳ freudowskim) na braku?  

/Ȋȅ ǘťǎƪƴƻǘŊ tŀƴƴȅ aƱƻŘŜƧ ƧŜǎǘ ƪƻƴŘȅŎƧŀ ƪƻōƛŜǘȅ ǎǇǊȊŜŘ ǊŜǿƻƭǳŎȅƧƴŜƧ ǊŜǿƻƭǳŎƧƛ ŎȊȅ ǘŜȍ ƪƻƴǎǘǊǳƪǘ 

ǇƻǿǎǘŀƱȅ ǿ ǿȅƴƛƪǳ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ǇǊȊŜƳƛŀƴΚ !ōȅ ƧŜŘƴŀƪ ƻŘǇƻǿƛŜŘȊƛŜŏ ƴŀ ǘƻ ǇȅǘŀƴƛŜΣ ƴŀƭŜȍŀƱƻōȅ 

ƴŀƧǇƛŜǊǿ ȊŘŜŦƛƴƛƻǿŀŏ ƧŀƪƻǏ ƪƻƴŘȅŎƧť ǎŀƳŜƧ bohaterki. 

² ǘǊŀƪŎƛŜ ƧŜƧ ǇǊȊŜŎƘŀŘȊŜƪ ŘƻǎǘǊȊŜƎŀƳȅ ǇƻǎȊŎȊŜƎƽƭƴŜ ŘŜǘŀƭŜ ƧŜƧ ǎǘǊƻƧǳ ς sztuczne, czerwone, 

ǇƻƪǊȅǘŜ ǇƭŀǎǘƛƪƻǿŊ ǊƻǎŊ ƪǿƛŀǘȅ ǿ ŘƱƻƴƛŀŎƘΣ Ȋōȅǘ ŘǳȍȅΣ ǇƻȍƽƱƪƱȅ ƛ ǎǘŀǊƻƳƻŘƴȅ ǿŜƭƻƴΣ  

ƪǘƽǊȅ ƴƛŜǳǎǘŀƴƴƛŜ ǎƛť Ȋǎǳǿŀ ŀƭōƻ ƻ ŎƻǏ ȊŀƘŀŎȊŀΣ ƻǊŀȊ ƴƛŜƳƻŘƴŊ ǎǳƪƛŜƴƪťΦ ½ŘŀƧŜƳȅ ǎƻōƛŜ ǎǇǊŀǿťΣ  

ȍŜ ǇƻŘƎƭŊŘŀƴŀ ǇǊȊŜȊ ƴŀǎ Ǉƻǎǘŀŏ ƧŜǎǘ Ƨŀƪōȅ ǿƛŜƭƪŊΣ ȊŀƪǳǊȊƻƴŊ ƭŀƭŊ ŀƭōƻ ǇǊȊŜƴƛŜǎƛƻƴŊ ǿ ŎȊŀǎƛŜΣ ǇƻȊǳƧŊŎŊ 

ǿƱŀǏƴƛŜ Řƻ ȊŘƧťŎƛŀ ǿ ŦƻǘƻƎǊŀŦƛŎȊƴȅƳ atelier ǎǇǊȊŜŘ ǎǘǳ ƭŀǘ ƳƻŘŜƭƪŊΦ ²ƛŜƭƪŊ |ǇƛŊŎŊ [ŀƭŊ ŀƭōƻ ȊŀƪƭťǘŊ 

|ǇƛŊŎŊ YǊƽƭŜǿƴŊΦ ¢Ŝ ŘǿƛŜ ǇƻǎǘŀŎƛ ƱŊŎȊȅ ǘƻΣ ȍŜ ƪƛŜŘȅ ȊƻǎǘŀƴŊ αǇƻŘƴƛŜǎƛƻƴŜέ ȊŜ ǎǿŜƎƻ ǎƴǳΣ ƻǘǿƻǊȊŊ 

ƻŎȊȅΦ bǳŘŀ ƧŜǎǘ ȊŀǇŜǿƴŜ ǿŀȍƴȅƳ ǘǊƻǇŜƳ ƛƴǘŜǊǇǊŜǘŀŎȅƧƴȅƳ ǘŜƧ ƴŀǊǊŀŎƧƛΦ WŜŘƴŀƪ ōƻƘŀǘŜǊƪŀ ǿȅŘŀƧŜ 

ƴŀƳ ǎƛť Ƨǳȍ ƴƛŜ ǘȅƭƪƻ ȊƴǳŘȊƻƴŀΣ Ŏƻ ȊŘȊƛǿƛƻƴŀ ƻǘŀŎȊŀƧŊŎŊ ƧŊ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛŊ ς ȊŀŎƛŜƪŀǿƛƻƴŀ ǿǊťŎȊ 

czȅƳǏ ς ƳŀƳȅ ǿǊŀȍŜƴƛŜΣ ȍŜ ƧŜǎǘ ȊǳǇŜƱƴƛŜ ƴƛŜƻōŜŎƴŊΣ ōƻǿƛŜƳ ƛƴǘŜƴǎȅǿƴƛŜ ƳȅǏƭƛ ƻ ŎȊȅƳǏΣ Ŏƻ ȊƴŀƧŘǳƧŜ 

ǎƛť ƴŀ ǇŜǿƴƻ ƴƛŜ ǿ ǘȅƳ ƳƛŜǎȊƪŀƴƛǳΦ ½ŘŀƧŜ ǎƛť ǇǊƻǿŀŘȊƛŏ ȊŜ ǎƻōŊ ǿŜǿƴťǘǊȊƴȅ ŘƛŀƭƻƎ ς ǿŜǿƴťǘǊȊƴŊ 

ǿŀƭƪťΦ DŘȅōȅ ǿȅƪƻƴȅǿŀƴŜ ǇǊȊŜȊ ƴƛŊ ŎȊȅƴƴƻǏŎƛ ƳƛŀƱȅ ƧŀƪƛƪƻƭǿƛŜƪ ǎŜƴǎΣ ƳƻȍŜ ƳƻƎƭƛōȅǏƳȅ ƴŀȊǿŀŏ ƧŜ 

ƪǊȊŊǘŀƴƛƴŊΣ ōƻƘŀǘŜǊƪŀ ōƻǿƛŜƳ ŎȊťǎǘƻ ƪƻƴŎŜƴǘǊǳƧŜ ǎƛť ƴŀ αƴƛŜǿƛŘƻŎȊƴȅŎƘ ǇȅƱƪŀŎƘέ ȊŀōǳǊȊŀƧŊŎȅŎƘ 

ǇƻǊȊŊŘŜƪ ŎȊȅ ǘŜȍ ȊƳƛŜƴƛŀΣ αǇƻǇǊŀǿƛŀέ ǳƱƻȍŜƴƛŜ ǊƽȍƴȅŎƘ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿΦ WŜŘƴŀƪ ǎǿƻƛǎǘȅ ōǊŀƪ ŜƳƻŎƧƛ  

i widoczne Jej wyabstrahowanie z otoczenia όǿƴťǘǊȊŀύ ǇƻȊǿŀƭŀ ǎŊŘȊƛŏΣ ȍŜ ǘŀƪ ƴŀǇǊŀǿŘť ƧŜǎǘ 

ƴƛŜƻōŜŎƴŊ ŘǳŎƘŜƳ ǇǊȊŜȊ ŎŀƱȅ ŎȊŀǎ ƴŀǎȊŜƎƻ ǇƻŘƎƭŊŘŀƴƛŀ ς ƳƻȍŜ ǘŜȍ ǿƱŀǏƴƛŜ ŘƭŀǘŜƎƻ WŜƧ ǘƻ  

αƴƛŜ ǇǊȊŜǎȊƪŀŘȊŀέΣ ȊŘŀƧŜ ǎƛť ƴƛŜ Ȋŀǳǿŀȍŀŏ ƪŀƳŜǊȅΦ YǊȅǎǘȅƴŀ YƱƻǎƛƵǎƪŀ ǿ ǎǿƻƛŎƘ Miniaturach ǇƛǎȊŊŎ  

o poczuciu winy i samopoƴƛȍŀƴƛǳ ƪƻōƛŜǘΣ Ȋŀǳǿŀȍŀ ǘŀƪȍŜ ǇǳƱŀǇƪť ǎƻŎƧŀƭƛȊŀŎƧƛ ŘȊƛŜǿŎȊŊǘ - ich 

ȊŀƳƪƴƛťŎƛŜ ǿ ŘƻƳǳΣ ƪǘƽǊŜ ƧŜǎǘ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘŜƳ ŀƴŀƭƛȊȅ ƻƳŀǿƛŀƴȅŎƘ ǇǊȊŜȊ ƳƴƛŜ ǇǊŀŎ !ƴƴȅ-Marii:  
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 ²ȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŊŎ ǘȅǘǳƱ ƪǎƛŊȍƪƛ aŀǊƪŀ .ƛƵŎȊȅƪŀΦ ¢ŜƎƻȍΣ aŜƭŀƴŎƘƻƭƛŀΦ h ǘȅŎƘΣ Ŏƻ ƴƛƎŘȅ ƴƛŜ ƻŘƴŀƧŘŊ ǎǘǊŀǘȅ, Warszawa 2000. 
tǊȊȅǇƻƳƴť ǘǳ Ȋŀ YǊȅǎǘȅƴŊ YƱƻǎƛƵǎƪŊΣ ȍŜ ǿ ƳŜŘȅŎȅƴƛŜ ƴƛŜ ǘȅƭƪƻ ƘƛǎǘŜǊƛŀ ōȅƱŀ ƛŘŜƴǘȅŦƛƪƻǿŀƴŀ Ƨŀƪƻ ŎƘƻǊƻōŀ ǿȅǿƻƱŀƴŀ 
ǊǳŎƘƭƛǿƻǏŎƛŊ ƳŀŎƛŎȅ ς ǘŀƪȍŜ ƳŜƭŀƴŎƘƻƭƛŀΦ WŜŀƴ ±ŜǊŀƴŘŜŜ ǿ ·±LL ǿƛŜƪǳ ǳȊƴŀƱ ƳŜƭŀƴŎƘƻƭƛť Ȋŀ αǿǏŎƛŜƪƭƛȊƴť ƳŀŎƛŎȅέΦ  
tƻǊΦ YǊȅǎǘȅƴŀ YƱƻǎƛƵǎƪŀΣ α²ǏŎƛŜƪƭƛȊƴŀ ƳŀŎƛŎȅέ ώǿΥϐ ǘŜƧȍŜΣ aƛƴƛŀǘǳǊȅΧ, dz. cyt. s. 47. Por. Etienne Trillat, Historia histerii, 
ǇǊȊŜƱΦ ½ƻŦƛŀ tƻŘƎƽrska-YƭŀǿŜΣ 9ƭȍōƛŜǘ WŀƳǊƻȊƛƪΣ ²ǊƻŎƱŀǿ-Warszawa-YǊŀƪƽǿ мффоΣ ǎΦ рмΦ 



 

 

 

 

α5ƭŀ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴƪƛ ȊŀǏ ҔҔǇǊȊȅǎǘƻǎƻǿŀƴƛŜ Řƻ ƻǘƻŎȊŜƴƛŀғғ ȊƴŀŎȊȅŏ ōťŘȊƛŜ ǘǊŀƧŜƪǘƻǊƛť ǿ ȊŀƳƪƴƛťǘȅƳ 

ƪǊťƎǳΣ ǿŜƎŜǘŀŎƧť ǿ ōŜȊǊǳŎƘǳΣ ǎƪŀȊŀƴƛŜ ƴŀ ƴƛŜǘǿƽǊŎȊŊ ǇǊȅǿŀǘƴƻǏŏέ42.  

² ƪǳƭƳƛƴŀŎȅƧƴȅƳ ǇǳƴƪŎƛŜ ŦƛƭƳǳ ōƻƘŀǘŜǊƪŀ ǿȅƎƭŊŘŀ ǇǊȊŜȊ ƻƪƴƻΦ {ƛŀŘŀ ƴŀ ǇŀǊŀǇŜŎƛŜ ƛ ƻǘǿƛŜǊŀ 

ƧŜ ǿǇǳǎȊŎȊŀƧŊŎ Řƻ ǿƴťǘǊȊŀ ǇǊƻƳƛŜƴƛŜ ǎƱƻƵŎŀ ƛ Řȋǿƛťƪƛ ȊȊŀ ƻƪƴŀΦ Wŀƪ ǘǿƛŜǊŘȊŊ ƴƛŜƪǘƽǊȊȅ ς sprawia 

ǿǊŀȍŜƴƛŜΣ Ƨŀƪōȅ ŎƘŎƛŀƱŀ ǇǊȊŜȊ ƴƛŜ ǿȅǎƪƻŎȊȅŏ43Φ /Ƙƻŏ ƴƛŜ ƻŘƴƛƻǎƱŀƳ ǘŀƪƛŜƎƻ ǿǊŀȍŜƴƛŀΣ ȊƎŀŘȊŀƳ ǎƛťΣ  

ȍŜ ǘŜƴ ŦǊŀƎƳŜƴǘ ŦƛƭƳǳ ƴŀƭŜȍȅ Řƻ ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ƴƛŜǇƻƪƻƧŊŎȅŎƘΦ 5ƻŘŀƧƳȅΥ ŦƛƭƳǳΣ ƪǘƽǊȅ ǿȅǇŜƱƴƛŀ 

ǇǊȊŜǊŀȋƭƛǿŀ ŎƛǎȊŀΣ ŎƛǎȊŀ ōŜǘƻƴƻǿŜƎƻ ƪǳōǳ ƻŘŘȊƛŜƭƻƴŜƎƻ ƻŘ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛΣ ŎƛǎȊŀ ǊŀȍŊŎŀ ǘȅƳ ōŀǊŘȊƛŜƧΣ 

ƪƛŜŘȅ ƪƻƴǘǊŀǎǘƻǿŀƴŀ ƧŜǎǘ ǇƻǇǊȊŜȊ ǇƻƧŜŘȅƴŎȊŜ ŘȋǿƛťƪƛΥ ǎǘǳƪƻǘ ǎǘƽǇΣ ǎȊƳŜǊ ƻŘǎǳǿŀƴȅŎƘ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘƽǿΣ 

ƭŜŎŊŎŜƧ Ȋ ƪǊŀƴǳ ǿƻŘȅ44Φ CƛƭƳǳΣ ƪǘƽǊȅ ƴŀƪǊťŎƻƴȅ ȊƻǎǘŀƱ ȊŜ ǎǘŀǘȅǿǳ ς ōŜȊ ȍŀŘƴȅŎƘ ƴƛŜǇƻǘǊȊŜōƴȅŎƘ 

ǊǳŎƘƽǿ ŀ ȊŀǊŀȊŜƳ ƎŜǎǘƽǿΣ ŀƴƛ ȊŜ ǎǘǊƻƴȅ ǘŜŎƘƴƻƭƻƎƛƛΣ ŀƴƛ ȊŜ ǎǘǊƻƴȅ ōƻƘŀǘŜǊƪƛΦ CƛƭƳǳ ƴƛŜǎƱȅŎƘŀƴƛŜ 

ƻǎȊŎȊťŘƴŜƎƻ ǿ ǎǿŜƧ ŦƻǊƳƛŜΦ ² ƳƻƳŜƴŎƛŜΣ ƪƛŜŘȅ tŀƴƴŀ aƱƻŘŀ ƻǘǿƛŜǊŀ ƻƪƴƻ ƴƛŜ Ȋŀ ōŀǊŘȊƻ ǿƱŀǏŎƛǿƛŜ 

ǿƛŀŘƻƳƻΣ Ŏƻ ƳƻȍŜ ǎƛť ǎǘŀŏ ŘŀƭŜƧΦ aǳǎƛ ǎǘŀŏ ǎƛť ŎƻǏΣ Ŏƻ ǇƻȊǿƻƭƛ ǿƛŘȊƻǿƛ ƴŀ ƪŀǘƘŀǊǎƛǎΣ Ŏƻ ǇƻȊǿƻƭƛ  

ƴŀ ǊƻȊǿƛŊȊŀƴƛŜ ŀƪŎji. 

¢ǊȊȅƳŀƧŊŎ ǎƛť ƪŀǘŜƎƻǊƛƛ ŀƴǘȅŎȊƴŜƎƻ ŘǊŀƳŀǘǳΣ ǇǳƴƪǘŜƳ ƪǳƭƳƛƴŀŎȅƧƴȅƳ ǇǊŀŎȅ YŀǊŎȊƳŀǊǎƪƛŜƧ 

ƧŜǎǘ ȊŀǇŜǿƴŜ ŀƪǘ ǏǇƛŜǿŀƴƛŀ Řƻ ƪŀƳŜǊȅ ǇƛƻǎŜƴƪƛ Ȋ ŘȊƛŜŎƛƵǎǘǿŀ ς ²ƭŀȊƱ ƪƻǘŜƪ ƴŀ ǇƱƻǘŜƪ, swoistej 

αƳŜǘŀǇƛƻǎŜƴƪƛέΣ ƧŜƧ ǘŜƳŀǘŜƳ ōƻǿƛŜƳ ƧŜǎǘ ǿƱŀǏƴƛŜ ǎŀƳ ŀƪǘ ǏǇƛŜǿŀƴƛŀΦ ¢Ŝƴ ƎŜǎǘ ǇƻǘťƎǳƧŜ ŀōǎǳǊŘ ŎŀƱŜƧ 

ǎȅǘǳŀŎƧƛΦ bƛŜȊǿȅƪƱŜ ǎƪǳǇƛŜƴƛŜ ƴŀ ǘǿŀǊȊȅ ōƻƘŀǘŜǊƪƛ ǊŜŀƭƛȊŀŎƧƛ ǳǿȅǇǳƪƭŀ ƴƛŜƧŜŘƴƻȊƴŀŎȊƴȅ ŘƻǘȅŎƘŎȊŀǎ 

Ŧŀƪǘ ŜƳƻŎƧƻƴŀƭƴŜƎƻ ǿȅƻōŎƻǿŀƴƛŀΦ /ŀƱƻǏŏ ƴŀōƛŜǊŀ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊǳ ƎǊƻǘŜǎƪƛΣ ŀ ƻǇƻǿƛŜǏŏ YŀǊŎȊƳŀǊǎƪƛŜƧ 

ǎǘŀƧŜ ǎƛť ς w moich oczach - ƴŀǊǊŀŎƧŊ ǎȊalonej. 

tƻŘƻōƴȅƳ ǿ ƴŀǎǘǊƻƧǳ ǳȊȅǎƪŀƴȅƳ ǘŀƪȍŜ ǇǊȊŜȊ ǎǘŀǘȅŎȊƴŊ ŦƻǊƳťΣ ŀƭŜ ǇǊȊŜŘŜ ǿǎȊȅǎǘƪƛƳ  

ȊŜ ǿȊƎƭťŘǳ ƴŀ ǿȅǿƻƱŀƴŜ ǎƪƻƧŀǊȊŜƴƛŀ ƧŜǎǘ ƴƻǿǎȊȅ ŦƛƭƳ ŀǊǘȅǎǘƪƛ ς WŀƎƽŘƪŀ (2007). Film tym razem 

ȊǊŜŀƭƛȊƻǿŀƴƻ ǿ ƴŜǳǘǊŀƭƴŜƧΣ ōƻ ƴƛŜ ȊŀŀǊŀƴȍƻǿŀƴŜƧ ǇǊȊŜǎǘǊȊŜƴƛ ǎǘǳŘƛŀΣ ŀ ƴƛŜ prywatnego mieszkania jak 

w tŀƴƴƛŜ aƱƻŘŜƧΦ ² ƪŀŘǊȊŜ ǿƛŘȊƛƳȅ ǘȅƭƪƻ ǎƛŜŘȊŊŎŊ ƴŀ ǎǘƻǎƛŜ ǇƻŘǳŎƘ όƴƛŎȊȅƳ ƪǎƛťȍƴƛŎȊƪŀ ƴŀ ȊƛŀǊƴƪǳ 

ƎǊƻŎƘǳύ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴť ǳōǊŀƴŊ ǿ ŎƻǏ ƴŀ ƪǎȊǘŀƱǘ ǎǘǊƻƧǳ ŘƛǎƴŜƧƻǿǎƪƛŜƧ ǿǊƽȍƪƛ ǎǳƎŜǊƻǿŀƴŜƎƻ ǇǊȊŜȊ 

ǎǇƛŎȊŀǎǘŊ ŎȊŀǇŜŎȊƪť ŎȊȅ ǘŜȍ ǿǊƽȍƪƛ-elficy zŜ ǿȊƎƭťŘǳ ƴŀ ǎǿƻƧŊ ƪǳǎŊ ǎǇƽŘƴƛŎȊƪťΣ ŎȊȅǘŀƧŊŎŊ ƧŀƪŊǏ ƪǎƛŊȍƪť 

ς Ƨŀƪ ǎƛť ǿ ƳƛŀǊť ŎȊȅǘŀƴƛŀ ƻƪŀȍŜ ōŀǏƵ WŀƎƽŘƪŀ ŀǳǘƻǊǎǘǿŀ ōǊŀŎƛ DǊƛƳƳΦ ¢ƻΣ Ŏƻ ƻŘ ǇƻŎȊŊǘƪǳ ƴƛŜǇƻƪƻƛΣ 

to ς ǇƻǇǊȊŜȊ ǎǘǊƽƧΥ ōƛŀƱŜ ǇƻƵŎȊƻŎƘȅ όǿ ŘǳȍŜ ƪǿƛŀǘȅύ ȊǿƛŜƵŎȊƻƴŜ ǇƻŘǿƛŊȊƪŀƳƛ ǿ ŘŀƭƳŀǘȅƵŎȊȅƪƻǿȅ 

ǿȊƽǊ ŀ ǘŀƪȍŜ ǊƻōƛŊŎŜ ǿǊŀȍŜƴƛŜ ƴƛŜŎƻ Ȋŀ ƳŀƱȅŎƘΣ Ȋōȅǘ ƪǊƽǘƪŀ ǎǇƽŘƴƛŎŀ ƛ Ȋōȅǘ ƻōŎƛǎƱŀ ōƭǳȊƪŀ - 

ƛƴŦŀƴǘȅƭƛȊŀŎƧŀ ŘƻǊƻǎƱŜƧ ƪƻōƛŜǘȅ ƛ ƧŜŘƴƻŎȊŜǎƴŀ ǎŜƪǎǳŀƭƛȊŀŎƧŀ ƧŜƧ αƻŘƳƱƻŘȊƻƴŜƎƻέ ǿƛȊŜǊǳƴƪǳΣ  

ƻǊŀȊ ȊŀōǳǊȊŜƴƛŜ ƻōǊŀȊǳ ǇƻǇǊȊŜȊ ƴŀƱƻȍŜƴƛŜ ƴŀ ǎƛŜōƛŜ ŘǿƽŎƘ ǿŜǊǎƧƛ ƻōǊŀȊǳΥ ǊƽǿƴƻƭŜƎƱŜƧ Řƻ ǏŎƛŜȍƪƛ 

ŘȋǿƛťƪƻǿŜƧ ƛ ƴƛŜŎƻ ƻǇƽȋƴƛƻƴŜƧΦ ² ǿȅƴƛƪǳ ǘŜƎƻ ŘǊǳƎƛŜƎƻ ȊŀōƛŜƎǳΣ ǳȊȅǎƪǳƧŜƳȅ ŜŦŜƪǘ αǊƻȊƳȅŎƛŀέ 
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ǇƻǎǘŀŎƛΣ ǘǊŀŎƛƳȅ ƪƻƴǘǳǊΣ ȊŀǘŜƳ ƻǎǘǊƻǏŏ ǿƛȊŜǊǳƴƪǳΣ Ŏƻ ǿȅŘŀƧŜ ǎƛť ōȅŏ ŦƻǊƳŀƭƴŊ ƪƻǊŜǎǇƻƴŘŜƴŎƧŊ  

dla kreacji bohaterki ς ƳŀƱƻ ǿȅǊŀȊƛǎǘŜƧΣ αȊǘȅǇƛȊƻǿŀƴŜƧέ ƴimfetki.  

tǊȊŜƧŘȋƳȅ ƧŜŘƴŀƪ ƴŀ ŎƘǿƛƭť Řƻ ŦŀōǳƱȅ ōŀǏƴƛΥ ƻǘƽȍ ǇŜǿƴŜ ƳŀƱȍŜƵǎǘǿƻΣ ƪǘƽǊŜ ƴƛŜ ƳƻȍŜ ς ŎƘƻŏ 

bardzo tego pragnie - ƳƛŜŏ ŘȊƛŜŎƛ ŘŜŎȅŘǳƧŜ ǎƛť όǇǊŀƎƴŊŎŀ ǘŜƎƻΣ Ŏƻ ȊŀƪŀȊŀƴŜ ȍƻƴŀ ƴŀƳŀǿƛŀ ƳťȍŀΣ  

Ƨŀƪ ǘƻ ŎȊťǎǘƻ ōȅǿŀ ǿ ōŀǏƴƛŀŎƘύ ƴŀ ƪǊŀŘȊƛŜȍ ƳŀƎƛŎȊƴȅŎƘ ƧŀƎƽŘ Ȋ ogrodu czarownicy. Efektem tego 

ƪǊƻƪǳ ƧŜǎǘ ȊƱƻǏŏ ǘŜƧ ƻǎǘŀǘƴƛŜƧ ƛ ƧŜƧ ȍŊŘŀƴƛŜ ŘƻǘȅŎȊŊŎŜ ƳŀƧŊŎŜƧ ǿƪǊƽǘŎŜ ǇƻƧŀǿƛŏ ǎƛť όŘƻŘŀƧƳȅΥ 

ƴŀƧǇƛťƪƴƛŜƧǎȊŜƧύ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜ ƳŀƱŜƧ WŀƎƽŘƪƛΦ tƻ ǳǊƻŘȊŜƴƛǳΣ ȊƻǎǘŀƱŀ ƻƴŀ ȊŀōǊŀƴŀ ǇǊȊŜȊ ŎȊŀǊƻǿƴƛŎťΣ  

ŀ ƎŘȅ ǳƪƻƵŎȊȅƱŀ мн ƭŀǘ ȊŀƳƪƴƛťǘƻ ƧŊ ǿ ǿƛŜȍȅΣ Řƻ ƪǘƽǊŜƧ ƴƛŜ ōȅƱƻ ŘƻǎǘťǇǳΥ αΧǘȅƭƪƻ ƴŀ ǎȊŎȊȅŎƛŜ ōȅƱƻ 

ƳŀƭŜƵƪƛŜ ƻƪƛŜƴƪƻΦ YƛŜŘȅ /ȊŀǊƻǿƴƛŎŀ ŎƘŎƛŀƱŀ ǎƛť Řƻǎǘŀŏ Řƻ WŀƎƽŘƪƛ ǎǘŀǿŀƱŀ ǇƻŘ ǿƛŜȍŊ ƛ ǿƻƱŀƱŀΥ 

ҔҔWŀƎƽŘƪƻΣ ŘȊƛŜǿŎȊŜ moje ώǇƻŘƪǊΦ 9Φ¢ΦϐΣ ǎǇǳǏŏ Ƴƛ ǿƱƻǎȅ ǎǿƻƧŜғғέΦ ² ōŀǏƴƛ ƻōǎŜǊǿǳƧŜƳȅ ƪƭŀǎȅŎȊƴȅ 

dla tego gatunku, analizowany wielokrotnie przy pomocy psychoanalizy, mechanizm konfliktu na linii 

matka-ŎƽǊƪŀ ƎŜƴŜǊƻǿŀƴȅ ǇǊȊŜȊ ōǳŘȊŊŎŊ ǎƛť ǎŜƪǎǳŀƭƴƻǏŏ ƳƱƻŘǎȊŜƧ ƻǊŀȊ ȊŀȊŘǊƻǏŏ ƻ ƧŜƧ ǳǊƻŘť  

i powodzenie starszej45. W WŀƎƽŘŎŜ ǇƻƧŀǿƛŀ ǎƛť ƻŎȊȅǿƛǏŎƛŜ ǇƻŘƳƛƻǘ Ƴťǎƪƛ ς syƴ ƪǊƽƭŀ ȊŀƛƴǘǊȅƎƻǿŀƴȅ 

ǘŀƧŜƳƴƛŎȊȅƳ ǏǇƛŜǿŜƳ ǿȅŘƻōȅǿŀƧŊŎȅƳ ǎƛť Ȋ ǿƛŜȍȅΦ tƻŘǇŀǘǊȊȅǿǎȊȅ ǎǇƻǎƽōΣ ǿ Ƨŀƪƛ Řƻ ǿƛŜȍȅ ŘƻǎǘŀǿŀƱŀ 

ǎƛť ŎȊŀǊƻǿƴƛŎŀΣ ƪǊƽƭŜǿƛŎȊ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ Ǝƻ ƛ ǇƻǘŀƧŜƳƴƛŜ ǎǇƻǘȅƪŀ ǎƛť Ȋ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴŊΦ WŜŘƴŀƪ ȊƻǎǘŀƧŜ Ȋŀ ǘƻ 

okrutnie ukarany ς czarownica podszywŀ ǎƛť ǇƻŘ WŀƎƽŘƪť ƛ ǿȅǇǳǎȊŎȊŀ Ȋ ƻƪƛŜƴƪŀ ƻōŎƛťǘȅ ǎǿƻƧŜƧ 

αǇƻŘƻǇƛŜŎȊƴŜƧέ ǿŀǊƪƻŎȊΣ ƪǘƽǊȅ ǿȅǇǳǎȊŎȊŀ Ȋ ǊŊƪ ǿ ƴŀƧƳƴƛŜƧ Řƭŀ ƪǊƽƭŜǿƛŎȊŀ ƻŘǇƻǿƛŜŘƴƛƳ ƳƻƳŜƴŎƛŜΦ 

¢Ŝƴ ǎǇŀŘŀƧŊŎ ƴŀ ŎƛŜǊƴƛŜ ǿȅƪƱǳǿŀ ǎƻōƛŜ ƻŎȊȅ όǇŀǘǊƛŀǊŎƘŀƭƴŜ ƴŀǊȊťŘȊƛŜ ǿƱŀŘȊȅύ ƛ ƻŘ ǘŜƧ ǇƻǊȅ ōƱŊŘȊƛ  

po lesie sŀƳƻǘƴƛŜΣ WŀƎƽŘƪŀ ȊŀǏ ƴŀ ȊŀǿǎȊŜ ǇƻȊƻǎǘŀƧŜ ǿƛťȋƴƛŀǊƪŊ ǿ ǎǿƻƧŜƧ ǇǳǎǘŜƭƴƛ ς 

ŦŀƭƭόƻƎƻŎŜƴǘǊȅύƛŎȊƴŜƧ ǿƛŜȍȅΥ ǘǳǘŀƧ ǎȅƳōƻƭǳ ȊŀǇǊƻƧŜƪǘƻǿŀƴŜƎƻ ǇǊȊŜȊ ǇŀǘǊƛŀǊŎƘŀƭƴŊ ƪǳƭǘǳǊť ƪƻƴŦƭƛƪǘǳ 

Ƴŀǘƪƛ Ȋ ŎƽǊƪŊ46Φ ¢ŀƪ ƪƻƵŎȊȅ ǎƛť ōŀǏƵ ǿ ŦƛƭƳƛŜ !ƴƴȅ-aŀǊƛƛΣ ǳ ōǊŀŎƛ DǊƛƳƳ ȊŀǏ ǇŀǊŀ ƧŜŘƴŀƪ pozostaje 

ǊŀȊŜƳ ǇƻƳƛƳƻ ǿȅǇŀŘƪǳ ƛ ǇǊȊŜŎƛǿƴƻǏŎƛ ƭƻǎǳ 

tƻȊŀ ǎŀƳŊ ǇǊȊȅǿƱŀǎȊŎȊƻƴŊ ǇǊȊŜȊ !ƴƴť-aŀǊƛť ōŀǏƴƛŊΣ ǿŀǊǘƻ ȊǿǊƽŎƛŏ ǳǿŀƎť ǘŀƪȍŜ ƴŀ ǘƻΣ  

Ŏƻ ŘȊƛŜƧŜ ǎƛť ǿ ƪŀŘǊȊŜΦ Wŀƪ Ƨǳȍ ǿǎǇƻƳƴƛŀƱŀƳΣ ǇƻǇǊȊŜȊ ƴŀƱƻȍŜƴƛŜ ƴŀ ǎƛŜōƛŜ ŘǿƽŎƘ ƻōǊŀȊƽǿ ǳȊȅǎƪŀƴƻ 

efekt rozdwojenia, wykorzȅǎǘŀƴȅ ǇǊȊŜȊ ŀǊǘȅǎǘƪť ƴƛŜ ǘȅƭƪƻ Ƨŀƪƻ ŎƛŜƪŀǿȅ ȊŀōƛŜƎ ŦƻǊƳŀƭƴȅΣ ŀƭŜ ǇǊȊŜŘŜ 

ǿǎȊȅǎǘƪƛƳ Ƨŀƪƻ ŘŜǘŜǊƳƛƴŀƴǘŀ ȊƴŀŎȊŜƴƛŀ ŎŀƱŜƧ ǇǊŀŎȅΦ hǘƽȍΣ ǎƱǳŎƘŀƳȅ ƻǇƻǿƛŜǏŎƛ ƻ ǘǊƛǳƳŦƛŜ ǇŀǘǊƛŀǊŎƘŀǘǳ 

όǳ ōǊŀŎƛ DǊƛƳƳύΣ ǿǊƽȍƪŀ-ōƻƘŀǘŜǊƪŀ ŘŀƧŜ ǎȊŀƴǎť ƴŀ ƻŘȊȅǎƪŀƴƛŜ ƪƻōƛŜŎŜƎƻ ǇƻŘƳƛƻǘǳΦ .ȅŏ ƳƻȍŜ ǘƻ ƻƴŀ 

ƧŜǎǘ ȊŀƳƪƴƛťǘŊ ǿ ǿƛŜȍȅ WŀƎƽŘƪŊΣ ƪǘƽǊŀ ǎŀƳƻǘƴƻǏŏ ǳƳƛƭŀ ǎƻōƛŜ ƴƛŜ ǘȅƭƪƻ ǎƴǳŎƛŜƳ ŀǳǘƻƴŀǊǊŀŎƧƛΣ  

ŀƭŜ ǘŀƪȍŜ ǎŀƳŊ ǎƻōŊΦ 5ƻǎƱƻǿƴƛŜ ς ǎǿƻƛƳ ŎƛŀƱŜƳΦ ² ƳƛŀǊť ǳǇƱȅǿǳ ŦƛƭƳǳ ŀǳǘƻŜǊƻǘȅȊŀŎƧŀ ƴŀǊǊŀǘƻǊƪƛ  

όōƻ ōȅŏ ƳƻȍŜ ǎƴǳǘŀ ƻǇƻǿƛŜǏŏ ƧŜǎǘ ǘȅƭƪƻ ƧŜƧ ŦŀƴǘŀȊƧŊύ ǎǘŀƧŜ ǎƛť ǿȅƧŊǘƪƻǿƻ ǿȅǊŀȋƴŀΦ αaŀǘǳǊōŀŎƧŀ ǿƛŊȍŜ 

ǎƛť Ȋ ǿȅƻōǊŀȋƴƛŊΣ ǇƻŘƻōƴƛŜ Ƨŀƪ ǿȅƻōǊŀȋƴƛŀ Ȋ ŦŜǘȅǎȊȅȊƳŜƳΦ ώΧϐ CŜǘȅǎȊŜ ǇƻǿǎǘŀƧŊ ƴŀ ȊŀǎŀŘȊƛŜ 

ƳŜǘƻƴƛƳƛŎȊƴŜƎƻ ǇǊȊȅƭŜƎŀƴƛŀΣ ƻƴŀƴƛǎǘȅŎȊƴŜ ƻōǊŀȊȅ ƴŀ ȊŀǎŀŘȊƛŜ ƳŜǘŀŦƻǊȅŎȊƴŜƎƻ ǇƻŘƻōƛŜƵǎǘǿŀέ ς  

                                                 
45
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 Por. Lucy Irigaray, /ƛŀƱƻ-w-ŎƛŀƱƻ Ȋ ƳŀǘƪŊΣ ǇǊȊŜƱΦ !Ǝŀǘŀ !ǊŀǎȊƪƛŜǿƛŎȊΣ YǊŀƪƽǿ нлллΦ 



 

 

 

 

Ƨŀƪ ǎǘǊŜǎȊŎȊŀ ǇƻƎƭŊŘȅ wƻǳǎǎŜŀǳ aƛŎƘŀƱ tŀǿŜƱ aŀǊƪƻǿǎƪƛ47Φ ² ǘȅƳ ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ ǇǊŀŎŀ !ƴƴȅ-Marii jawi 

ǎƛť ƴƛŜ ǘȅƭƪƻ Ƨŀƪƻ ŀǳǘƻŜǊƻǘȅŎȊƴŀΣ ŀƭŜ ǿȅŘŀƧŜ ǎƛť ǘŜȍ ƪƻƴǘȅƴǳƻǿŀŏ ǿŊǘŜƪ ƪƻōƛŜŎŜƧ ƳŜƭŀƴŎƘƻƭƛƛΣ  

ƪǘƽǊȅ ȊǿǊƽŎƛƱ ƳƻƧŊ ǳǿŀƎť ǿ tŀƴƴƛŜ aƱƻŘŜƧΦ ½ŀƳƛŀǎǘ ƧŜŘƴŀƪ ȊŀƧƳƻǿŀŏ ǎƛť ƛŘŜƴǘȅŦƛƪŀŎƧŊ ǳǘǊŀŎƻƴŜƎƻΣ 

chciŀƱŀƳ ȊǿǊƽŎƛŏ ƧŜǎȊŎȊŜ ǳǿŀƎť ƴŀ ƧŜŘƴƻ ǿŀȍƴŜ ƳƻƛƳ ȊŘŀƴƛŜƳ ǇƻǿƛŊȊŀƴƛŜΥ ƳŀǎǘǳǊōŀŎƧƛ ƛ ƭŜƪǘǳǊȅ 

όƪǳƭǘ ǎŀƳƻǘƴƻǏŎƛύ48, a co za tym idzie nadmiaru lektury identyfikowanego jako geneza kobiecego 

ǎȊŀƭŜƵǎǘǿŀ ς ƘƛǎǘŜǊƛƛΣ ƪǘƽǊŀ ōȅŏ ƳƻƎƱŀ ǘŀƪȍŜ ŜŦŜƪǘŜƳ ǎŜƪǎǳŀƭƴŜƎƻ ǇƻōǳŘȊŜƴia49. 

Dziewczyny z marginesu 

Podobnie jak u Zorki i Anny-aŀǊƛƛΣ ƪƻōƛŜŎƛŜ ǿŜ ǿƴťǘǊȊǳ ǇǊȊȅƎƭŊŘŀ ǎƛť Joanna Pawlik.  

² ōƻƘŀǘŜǊƪť ς Ƨŀƪ ǳ YŀǊŎȊƳŀǊǎƪƛŜƧΣ ǿŎƛŜƭŀ ǎƛť ǎŀƳŀ ŀǊǘȅǎǘƪŀΣ ŀƭŜ ǿ ǘȅŎƘ ǊŜŀƭƛȊŀŎƧŀŎƘ ƧŜǎǘ ƻƴŀ ǘŀƪȍŜ ς 

Ƨŀƪ ƳƻȍŜƳȅ ǇǊȊȅǇǳǎȊŎȊŀŏΣ ǇƻŘƳƛƻǘŜƳ ƭƛǊȅŎȊnym realizacji. Tematyka jej prac wideo jest jednak 

ȊŘŜǘŜǊƳƛƴƻǿŀƴŀ ƴƛŜ ǘȅƭŜ ǇǊȊŜȊ ƪƻƴŘȅŎƧť ƪƻōƛŜŎŜƎƻ ǇƻŘƳƛƻǘǳ Ƨŀƪƻ ǘŀƪƛŜƎƻΣ ƛƭŜ ǇǊȊŜȊ ƪƻƴŘȅŎƧť 

konkretnego kobiecego podmiotu ς όƴƛŜύǇŜƱƴƻǎǇǊŀǿƴŜƧ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴȅΦ |ǿƛŀŘƻƳƛŜ ǳȍȅǿŀƳ ǘŜƎƻ 

dwuznacznego zapisu, dlategƻΣ ȊŜ Ƨŀƪ ƳƻȍŜƳȅ ǎƛť ǇǊȊŜƪƻƴŀŏ ς ōƻƘŀǘŜǊƪŀ Ŏȅƪƭǳ ƴƛŜ ǘȅƭƪƻ ǏǿƛŜǘƴƛŜ 

ǎƻōƛŜ ǊŀŘȊƛ ȊŜ αǎǿƻƛƳ ōǊŀƪƛŜƳέ ς Ŏƻ ǿƛťŎŜƧΣ ŎȊȅƴƛŊŎ Ǝƻ Ȋ ƴƛŜƎƻ ǇƻŘƳƛƻǘ ǎǿƻƧŜƎƻ ǇǊƻƧŜƪǘǳ ƎǊŀ  

Ȋ ƳƻŎƴƻ ǳƎǊǳƴǘƻǿŀƴŊ ǇǊȊŜȊ ǎǳǊǊŜŀƭƛǎǘȅŎȊƴŜ ƻōǊŀȊƻǿŀƴƛŜ ŦŜǘȅǎȊȅȊŀŎƧŊ ƪƻōƛŜŎŜƎƻ ŎƛŀƱŀΦ tǊŀŎť ǘť 

widȊƛŀƱŀōȅƳ Ƨŀƪƻ ŀǳǘƻǇƻǊǘǊŜǘ ǎȅƳōƻƭƛŎȊƴȅΣ ŀƭŜ ǘŜȍ Ƨŀƪƻ ŀǳǘƻǇƻǊǘǊŜǘ sensu stricte. Tym, co jednak 

ōťŘȊƛŜ ƳƴƛŜ ƛƴǘŜǊŜǎƻǿŀŏ ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧΣ ǘƻ ƎǊȅ ǇǊƻǿŀŘȊƻƴŜ Ȋ ǇƻȍŊŘŀƴƛŜƳΣ ƧŀƪƛŜ ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ WƻŀƴƴŀΦ 

² нллт Ǌƻƪǳ ŀǊǘȅǎǘƪŀ ƴŀƪǊťŎƛƱŀ Ƴƴƽǎǘǿƻ ƳŀǘŜǊƛŀƱƽǿ ǿƛŘŜƻΣ ƪǘƽǊŜ ǘŜǊŀȊ sukcesywnie 

ƳƻƴǘǳƧŜΣ ǎŜƭŜƪŎƧƻƴǳƧŊŎ ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ƛƴǘŜǊŜǎǳƧŊŎŜ ƧŊ Ƴƻǘȅǿȅ ƛ ǳƪƱŀŘŀƧŊŎ ƧŜ ǿ Ŏȅƪƭ ƻǇŀǊǘȅ ƴŀ ǎȊŜǊŜƎǳ 

formalnych i tekstualnych korespondencji50Φ hƳŀǿƛŀƴȅ ǇǊȊŜȊŜ ƳƴƛŜ ƳŀǘŜǊƛŀƱ ǎƪƱŀŘŀ ǎƛť Ȋ ǎƛŜŘƳƛǳ 

ƻōǊŀȊƽǿ ȊŀǊŜƧŜǎǘǊƻǿŀƴȅŎƘ ǿ ƳƛŜǎȊƪŀƴƛǳ όǇǊŀǿŘƻǇƻŘƻōƴƛŜ ŀǊǘȅǎǘƪƛύΣ ŀƭōƻ ǿ ǎƛŜƭǎƪƛƳ ǇŜƧȊŀȍǳ 

ƴŀŘƳƻǊǎƪƛŜƧ Ǉƭŀȍȅ ŎȊȅ ǿȅŘƳΦ tƛŜǊǿǎȊȅ Ȋ ŦƛƭƳƽǿΣ ƪǘƽǊŜ ŘƻǎǘŀƱŀƳ ƻŘ Wƻŀƴƴȅ ǘƻ Bouncing ς 

ǇƻŘǎƪŀƪƛǿŀƴƛŜΣ ŀƭŜ ǘŜȍ ƻŘōƛƧŀƴƛŜ ǎƛťΦ ² ƪŀŘǊȊŜ ǿƛŘȊƛƳȅ ȊƳƛŜƴƛŀƧŊŎŜ ǎƛť ǿȊƻǊȅ ǇƻǎŀŘȊŜƪ  

ǿ ƳƛŜǎȊƪŀƴƛǳΣ ŀ ƴŀ ƛŎƘ ǘƭŜ ƴƻƎťΣ ƴŀ ƪǘƽǊŜƧ ǎƪŀŎȊŜ ǊŜƧŜǎǘǊǳƧŊŎŀ ȊŘŀǊȊŜƴƛŜ ƻǎƻōŀΦ 5ǊǳƎƛŜƧ ƴƻƎƛ ǿƛŘȊƛƳȅ 

ǘȅƭƪƻ ŦǊŀƎƳŜƴǘΣ ƪǘƽǊȅ Ƨŀǿƛ ǎƛť ƧŜŘƴƻȊƴŀŎȊƴƛŜ Ƨŀƪƻ ƪƛƪǳǘΣ ŀ ƴƛŜ ȊƎƛťǘŊ ǿ ƪƻƭŀƴƛŜ ƪƻƵŎȊȅƴťΣ ŘƻǇƛŜǊƻΣ 

ƪƛŜŘȅ ǿ ƪƻƭŜƧƴȅƳ ƳŀǘŜǊƛŀƭŜ ȊŀǘȅǘǳƱƻǿŀƴȅƳ Everybody dance do pustego pokoju wchodzi dziewczyna 

Ȋ ƛǏŎƛŜ αǘŜǊƳƛƴŀǘƻǊǎƪŊέ ƴƻƎŊ ςǇǊƻǘŜȊŊΣ ƪǘƽǊŀ ǇƻƳƛťŘȊȅ ǎǘƻǇŊ ƛ ǳŘŜƳ ƧŜǎǘ ƳŜǘŀƭƻǿŊ ƪƻƴǎǘǊǳƪŎƧŊΦ  

hŘ ǘŜƧ ǇƻǊȅ ǘƻ ǿƱŀǏƴƛŜ ƴƻƎŀ ōƻƘŀǘŜǊƪƛΣ ŀ ǊŀŎȊŜƧ ƧŜƧ ōǊŀƪ ŘŜǘŜǊƳƛƴƻǿŀŏ ōťŘŊ ŎȊȅǘŀƴƛŜ ŎŀƱƻǏŎƛΦ  

.ƻ ǊŜǎȊǘŀ ǘŜƎƻΣ Ŏƻ ǳŘƻǎǘťǇƴƛƻƴŜ ƴŀǎȊŜƳǳ ǎǇƻƧǊȊŜƴƛǳΣ ƧŜǎǘ Ƴƻȍƴŀ ōȅ ǇƻǿƛŜŘȊƛŜŏ αǘȅǇƻǿȅƳέ 

ȊŀŎƘƻǿŀƴƛŜƳ ƴǳŘȊŊŎŜƧ ǎƛť ǿ ŘƻƳǳΦ Everybody dance ς ǇƻǘŜƳ Ƨǳȍ ǿǎȊȅǎǘƪƛŜ ŦƛƭƳȅ ǘŀƪ Ƨŀƪ ǘŜƴ ƪǊťŎƻƴŜ 
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ōȅƱȅ Ȋ ƪŀƳŜǊȅ ƴŀ ǎǘŀǘȅǿƛŜ ς ǘƻ ŘȅƴŀƳƛŎȊƴȅΣ ǎȊŀƭŜƵŎȊȅ ƛ ǇŜƱŜƴ ǊŀŘƻǏŎƛ ǘŀƴƛŜŎ Ȋ ǎŀƳŊ ǎƻōŊ ǿ ǇƻƪƻƧǳ 

ǿȅǇŜƱƴƛƻƴȅƳ ƧŀǎƴȅƳΣ ȊŀǇŜǿƴŜ ƭŜǘƴƛƳ ƛ ǇƻƱǳŘƴƛƻǿȅƳ ǏǿƛŀǘƱŜƳ ǿǇŀŘŀƧŊŎȅƳ ǇǊȊŜȊ Ǌƽȍƻǿƻ-ōƻǊŘƻǿŊ 

ŦƛǊŀƴƪť ǿ ǊȅǘƳ ǘȅǘǳƱƻǿŜƧΣ ǇƻǇǳƭŀǊƴŜƧ ǇƛƻǎŜƴƪƛΦ WŜǎǘ ǘƻ Ǉƻ ǇǊƻǎǘǳ ŀŦƛǊƳŀŎƧŀ ǘŀƵŎŀ ƛ ǎƛŜōƛŜ ǿ ǘŀƵŎǳΣ  

ƴƛŜ ƻōƭƛŎȊƻƴŀ ŀƴƛ ƴŀ ǿƛŘȊŀΣ ŀƴƛ ƴŀ ƴƛŎ ǿƛťŎŜƧ ǇƻȊŀ ǎŀǘȅǎŦŀƪŎƧŊΦ tƻŘƻōƴŜ ǿǊŀȍŜƴƛŜ ȊǊƻōƛƱ ƴŀ ƳƴƛŜ ŦƛƭƳΣ 

ƎŘȊƛŜ ǘŀƪȍŜ ǿ ǊȅǘƳ ƳǳȊȅƪƛ όǎǇƻƪƻƧƴŜƧΣ ǿǊťŎȊ αǊƻƳŀƴǘȅŎȊƴŜƧέύΣ ǿ ǎǘŀǘȅŎȊƴȅƳ ƪŀŘǊȊŜ ƻōǎŜǊǿǳƧŜƳȅ 

ǇƻǊǳǎȊŀƧŊŎŊ ǎƛť ǎǇƻƪƻƧƴƛŜ ōƻƘŀǘŜǊƪťΦ ¢ȅƳ ǊŀȊŜƳ ƧŜŘƴŀƪ ƴƛŜ ƧŜǎǘ ǘƻ ŘȊƛƪƛ ǇƭŊǎΣ ŀƭŜ ǎǇƻƪƻƧƴŜ ǇŜƱȊŀƴƛŜ 

Ǉƻ ǇƻŘƱƻŘȊŜ ς ǇŜƱȊŀƴƛŜ ȊƱƻȍƻƴŜ Ȋ ǊǳŎƘƽǿΣ ƪǘƽǊŜ ŘƻōǊȊŜ ȊƴŀƳȅ Ȋ ǘŜƭŜǿƛȊȅƧƴŜƧ ƎƛƳƴŀǎtyki czy lekcji 

ƧƻƎƛΣ ŀƭŜ ǘŀƪȍŜ ȊŜ ǎŎŜƴ ŜǊƻǘȅŎȊƴȅŎƘ ȊƴŀƴȅŎƘ Ȋ ǇƻǇǳƭŀǊƴŜƎƻ ƪƛƴŀΣ ƪǳƭǘǳǊȅ ƳŀǎƻǿŜƧΣ ǊŜƪƭŀƳ ǇǊƻŘǳƪǘƽǿ 

kierowanych do kobiet51Φ .ƻƘŀǘŜǊƪŀ ŎƘƻŏ ǇƻȊƻǊƴƛŜ ƴƛŜŘōŀƭŜ ǳōǊŀƴŀ - ǿ ǎǇƻǊǘƻǿȅ ƻōŎƛǎƱȅ ǎǘǊƽƧ ς  

i pozbawiona protezy, zapewne doskonale zdaje sobƛŜ ǎǇǊŀǿť Ȋ ǘŜƎƻΣ ȍŜ ƧŜƧ ǊǳŎƘȅ ǎŊ ƴƛŜȊǿȅƪƭŜ 

ȊƳȅǎƱƻǿŜΣ ȍŜ ǇƻȊǳƧŜ Řƻ ƪŀƳŜǊȅΣ ŎƘƻŏ ƧŜƧ ǎǇƻƧǊȊŜƴƛŜΣ ŀƴƛ ǊŀȊǳ ƴƛŜ ƧŜǎǘ ǿȅƳƛŜǊȊƻƴŜ ǿ ƧŜƧ ƪƛŜǊǳƴƪǳΦ 

/ŀƱƻǏŏ Ǌƻōƛ ǿǊŀȍŜƴƛŜ ǿƛŘŜƻ ǇƻŎȊǘƽǿƪƛ ƳƻȍŜ ƻ ǎŀƳƻǘƴƻǏŎƛΣ ƳƻȍŜ ƻ ǘťǎƪƴƻŎƛŜΣ ǎƪƛŜǊƻǿŀƴŜƧ Řƻ ƧŀƪƛŜƎƻǏ 

konkretnego adresŀǘŀΣ ƪǘƽǊŜƎƻ ǇƱŜŏ ŀƴƛ ǎǘŀǘǳǎ ƴƛŜ ǎŊ ƳƻȍƭƛǿŜ Řƻ ȊƛŘŜƴǘȅŦƛƪƻǿŀƴƛŀΦ wƻōƛ ǿǊŀȍŜƴƛŜ 

ƳŀǎƪŀǊŀŘȅΣ ƪƛŜŘȅ ǘƻ ǇƻŘ ǇƻȊƻǊŜƳ ŎȊŜƎƻǏ ς tu sportu, autorka koduje erotyczne znaczenia52.  

¢ŀ ƻǇƻǿƛŜǏŏ Wƻŀƴƴȅ ǿȅŘŀƧŜ Ƴƛ ǎƛť ǘŀƪȍŜ ƴŀǊǊŀŎƧŊ ƻ ŘƻǏǿƛŀŘŎȊŜƴƛǳ ǎǿŜƎƻ ŎƛŀƱŀ - ƪƻōƛŜŎȅƳ ǇƻȍŊŘŀƴƛǳ 

ƘƻƳƻŜǊƻǘȅŎȊƴȅƳΣ ŀƭŜ ǎƪƛŜǊƻǿŀƴȅƳ ƪǳ ǎŀƳŜƧ ǎƻōƛŜΦ ²ȅŘŀƧŜ Ƴƛ ǎƛť ƻǇƻǿƛŜǏŎƛŊ ƻ ŀƭƛŜƴŀŎƧƛ  

ƛ ƳŜƭŀƴŎƘƻƭƛƛΣ ƎŘȊƛŜ ǳǘǊŀŎƻƴȅƳ ƻōƛŜƪǘŜƳ ōťŘȊƛŜ ǎŀƳŀ ǎȊǳƪŀƧŊŎŀ ƎƻΦ hǇƻǿƛŜǏŎƛŊ ƻ όƴƛŜύƳƻȍƭƛǿƻǏŎƛ 

kobieŎŜƎƻ ƴŀǊŎȅȊƳǳΦ WŜǎȊŎȊŜ ƧŜŘŜƴ ŜƭŜƳŜƴǘ ǿȅŘŀƧŜ Ƴƛ ǎƛť ǿŀǊǘ ƻŘƴƻǘƻǿŀƴƛŀ ς okropne skrzypienie, 

ƪǘƽǊŜ ƻŘ ŎȊŀǎǳ Řƻ ŎȊŀǎǳ ǇƻƧŀǿƛŀ ǎƛť ǿ ǘƭŜ ς ƳƛƳƻ ǘŜƎƻΣ ȍŜ ƴƛŜ ƪƻǊŜǎǇƻƴŘǳƧŜ ƻƴƻ Ȋ ǊǳŎƘŜƳ ǘŀƵŎȊŊŎŜƧΣ 

ǿȅǿƻƱǳƧŜ ƴƛŜǇƻƪƻƧŊŎŜ ǎƪƻƧŀǊȊŜƴƛŜΣ Ƨŀƪ ƎŘȅōȅ ǿȅŘƻōȅǿŀƱƻ ǎƛť ƎŘȊƛŜǏ Ȋ ƎƱťōƛ ƻƪŀƭŜŎȊƻƴŜƎƻ ŎƛŀƱŀΦ 

hǇƻǿƛŜǏŏ tŀǿƭƛƪ ƧŜǎǘ ǘŀƪȍŜ ƻǇƻǿƛŜǏŎƛŊ ƻ ŎƛŜǊǇƛŜƴƛǳΣ ƻ ǎƪƱƻƴƴƻǏŎƛ Řƻ ƳŀǎƻŎƘƛȊŀŎƧƛ ƻǊŀȊ ƻ ǇƻŎȊǳŎƛǳ 

ƴƛŜǇŜƱƴƻǿŀǊǘƻǏŎƛƻǿƻǏŎƛ53. 

tƻƳƛťŘȊȅ ŘǿƻƳŀ ƻƳƽǿƛƻƴȅƳƛ ǿȅȍŜƧ ŦƛƭƳŀƳƛ ǳƳƛŜǎȊŎȊƻƴƻ ǇƛŜǊǿǎȊȅ Ȋ ǎŜǊƛƛ ǇƭŜƴŜǊƻǿȅŎƘ ς 

Walk. W statycznym kadrȊŜ ǿƛŘȊƛƳȅ ŦǊŀƎƳŜƴǘ ƴŀōǊȊŜȍŀΥ ǇƛŀǎȊŎȊȅǎǘŜƧ Ǉƭŀȍȅ ƴŀŘƳƻǊǎƪƛŜƧ ȊǿƛŜƵŎȊƻƴŜƧ 

ǿ ƻŘŘŀƭƛ ƱǳƪƛŜƳ ƪƭƛŦǳΦ tŜǿƴƛŜ ƧŜǎǘ ǇƻǇƻƱǳŘƴƛŜΣ ǿŎȊŜǎƴȅ ǿƛŜŎȊƽǊ ς ǇƻǊŀ ǎǇŀŎŜǊƽǿ ƭŜǘƴƛƪƽǿΦ  

²ȊŘƱǳȍ ƭƛƴƛƛ ōǊȊŜƎƻǿŜƧ ǎŀƳƻǘƴƛŜ ƛŘȊƛŜΣ ŀ ǊŀŎȊŜƧ ǎƪŀŎȊŜ ƴŀ ƧŜŘƴŜƧ ƴƻŘȊŜΣ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴŀ ƻ ǊƻȊǇǳǎȊŎȊonych, 

ƎťǎǘȅŎƘ ōƭƻƴŘ ǿƱƻǎŀŎƘΣ ǳōǊŀƴŀ ǿ ŎȊŀǊƴŊΣ ƭŜǘƴƛŊΣ ȊǿƛŜǿƴŊ ǎǳƪƛŜƴƪťΦ hŘ ŎȊŀǎǳ Řƻ ŎȊŀǎǳ ǇǊȊȅǎǘŀƧŜΣ ƱŀǇƛŜ 

ǊƽǿƴƻǿŀƎť ƛ ƪƻƴǘȅƴǳǳƧŜ ǎǿƻƧŊ ǇǊȊŜŎƘŀŘȊƪťΦ bƛŜǘȅǇƻǿƻǏŏ ƧŜƧ ȊŀŎƘƻǿŀƴƛŜ ǎǘŀƧŜ ǎƛť ƴƛŜǇƻƪƻƧŊŎŀ 
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ƪǘƽǊȅŎƘ ōƻƘŀǘŜǊƪŀƳƛ ǎŊ ŀǘǊŀƪŎȅƧƴŜ ǿƻƪŀƭƛǎǘƪƛΦ 
53
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ŘƻǇƛŜǊƻΣ ƪƛŜŘȅ ȊǿǊŀŎŀ ƴŀ ƴƛŜ ǳǿŀƎť ǇǊȊȅǇŀŘƪƻǿŀ ƎǊǳǇŀ ǇǊȊŜŎƘƻŘƴƛƽǿΦ YƛŜŘȅ ƧŜŘƴŀƪ ȊƴƛƪŀƧŊ Ȋ ƪŀŘǊǳΣ 

Ȋƴƛƪŀ ƴƛŜǇƻƪƽƧΦ 

tƻŘƻōƴƛŜ ȊŀǎƪŀƪǳƧŊŎȅƳ ƧŜǎǘ ƪƻƭŜƧƴȅ Ȋ ŦƛƭƳƽǿΣ ǘŀƪȍŜ ǇƭŜƴŜǊƻǿȅΦ ¢ȅƱŜƳ Řƻ ƪŀƳŜǊȅΣ ǿ ƪƛŜǊǳƴƪǳ 

fal idzie dziewczyna. W pewnym momencie staje, podnosi z przodu ς ǘŀƪΣ ȍŜ ƴƛŜ ǿƛŘȊƛƳȅΣ ǿ ƧŀƪƛƳ 

celu - ǎǇƽŘƴƛŎť όŎȊȅȍōȅ ƎŜǎǘ .ŀǳōƻ ς ƻōƴŀȍŜƴƛŜ Ƨŀƪƻ ŀƪǘ ǳǎǘŀƴƻǿƛŜƴƛŀ ǎǿƻƧŜƧ ǇƻŘƳƛƻǘƻǿƻǏŎƛύΣ  

Ǉƻ ŎȊȅƳ ǿȅƧƳǳƧŜ ǎǇƻŘ ƴƛŜƧΧ ƴƻƎť ƛ ǊȊǳŎŀ ƴƛŊ ƎŘȊƛŜǏ ǿ ōƻƪΦ tƻŘŎƘƻŘȊƛΣ ǿƪƱŀŘŀ ƴƻƎť ƴŀ ǎǿƻƧŜ ƳƛŜƧǎŎŜ 

ƛ ƛŘȊƛŜ ǿ ƪƛŜǊǳƴƪǳ ƪŀƳŜǊȅΦ CƛƭƳ ǘŜƴ ƧŜǎǘ ƴƛŜǎƱȅŎƘŀƴƛŜ ǇǊƻǎǘȅΣ ŀƭŜ ǳŘŜǊȊŀƧŊŎȅΣ ǎȊƻƪǳƧŊŎȅ ǎǿŊ ǇǊƻǎǘƻǘŊΦ 

DŘȅōȅ ƴƛŜ ǘƻΣ ȍŜ ǿ ǇƻǇǊȊŜŘƴƛŎƘ ƻōǊŀȊŀŎƘ ƳƻƎƭƛǏƳȅ ǎǇƻǎǘǊȊŜŎΣ ȍŜ ōƻƘŀǘŜǊƪŀ Ǉƻ ǇǊƻǎǘǳ ƴƻƎƛ ƴƛŜ ƳŀΣ 

ƳƻƎƭƛōȅǏƳȅ ŎȊȅǘŀŏ ǘť ƴŀǊǊŀŎƧťΣ Ƨŀƪƻ ƻǇŀǊǘȅ ƴŀ ǇǊƻǎǘȅƳ ǘŜŎƘƴƛŎȊƴȅƳ ƎŀƎǳ Ƴƻƴǘŀȍ ǿ ǎǘȅƭǳ ǇƛŜǊǿǎȊŜƧ 

ŀǿŀƴƎŀǊŘȅΦ tƻƴƛŜǿŀȍ ƧŜŘƴŀƪ ȊƴŀƳȅ ǎŜƪǊŜǘ ǎǘƻƧŊŎȅ Ȋŀ ǘȅƳ ǘǊƛŎƪƛŜƳ ŦƛƭƳƻǿȅƳΣ ŎȊȅǘŀƳȅ ǘť ǊŜŀƭƛȊŀŎƧť 

ǊŀŎȊŜƧ Ƨŀƪƻ ǇŀǊŀŦǊŀȊť ŀǿŀƴƎŀǊŘƻǿŜƧ ŦŜǘȅǎȊȅȊŀŎƧƛ ƪƻōƛŜŎŜƎƻ ŎƛŀƱŀΦ 

¢Ŝƴ ǎǇƻǎƽō ƭŜƪǘǳǊȅ ǿȅŘŀƧŜ ǎƛť ƧŜǎȊŎȊŜ ōŀǊŘȊƛŜƧ ǘǊŀŦƴȅƳ ǿ ǇǊȊȅǇŀŘƪǳ ƪƻƭŜƧƴŜƎƻ ƴƛŜȊǿȅƪƭŜ 

malarskiego (podobnie jak narracje budowane przez ZƻǊƪť ²ƻƭƭƴȅύ ǿƛŘŜƻΦ ²ƛŘȊƛƳȅ ōŀǊŘȊƻ ŜƭŜƎŀƴŎƪƻ 

ǳōǊŀƴŊ ŘȊƛŜǿŎȊȅƴť ς ǿ ǇŜƱƴȅƳ ǊȅƴǎȊǘǳƴƪǳΥ ǿ ǇƱŀǎȊŎȊǳ ƛ Ȋ ǘƻǊŜōƪŊΦ hōǳǘŀ ǿ ǎȊǇƛƭƪť ŎƘƻŘȊƛ  

po mieszkaniu o kulach ς ƴƛŜ Ƴŀ ƧŜŘƴŜƧ ƴƻƎƛΦ ¢ť Ȋ ƪƻƭŜƛ ς w sportowych legginsach i pantoflach  

ƴŀ ǇƱŀǎƪƛƳ ƻōŎŀǎƛŜ ƳƻȍŜƳȅ Ȋŀǳǿŀȍȅŏ ǎƛŜŘȊŊŎŊ ǎŀƳƻǘƴƛŜ ƴŀ ƪŀƴŀǇƛŜΦ 5ȊƛŜǿŎȊȅƴŀ ȊŘŜƧƳǳƧŜ ǇƱŀǎȊŎȊΥ 

ƻƪŀȊǳƧŜ ǎƛťΣ ȍŜ ǇƻŘ ǎǇƻŘŜƳ Ƴŀ ǘȅƭƪƻ ŎȊŀǊƴŊ ǎŜƪǎƻǿƴŊ ōƛŜƭƛȊƴť ƛ ǎŀƳƻƴƻǏƴŜ ǇƻƵŎȊƻŎƘȅΦ {ƛŀŘŀ  

ƴŀ ƪŀƴŀǇƛŜ ƻōƻƪ ǎƛŜŘȊŊŎŜƧ Ƨǳȍ ŎȊťǏŎƛ όƴƛŜύǎǿŜƎƻ ŎƛŀƱŀΣ Ǉƻ ŎȊȅƳ ƴŀǎǘťǇǳƧŜ ǎŜǊƛŀ ǎǳǊǊŜŀƭƛǎǘȅŎȊƴȅŎƘ 

przȅƳƛŜǊȊŜƵ ǘŜƧ ƻǎǘŀǘƴƛŜƧΦ .ƻƘŀǘŜǊƪŀ ƴŀ ŎƘǿƛƭť ǎǘŀƧŜ ǎƛť ōŜƭƭƳŜǊƻǿǎƪŊ ƭŀƭƪŊΣ ŎƘƻŏ ǘȅƭƪƻ Ȋ ƧŜŘƴŊ  

ŎȊȅ ŘǿƻƳŀ ƴƻƎŀƳƛΣ ǘƻ Ȋ ŎȊǘŜǊŜƳŀ ǎȊǘǳƪŀƳƛ ōǳǘƽǿΦ bŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ƎǊƻǘŜǎƪƻǿȅƳ ƳƻƳŜƴǘŜƳ ǘŜƧ ƴŀǊǊŀŎƧƛ 

ƧŜǎǘ ǘŜƴΣ ƪƛŜŘȅ ƴŀǎǘťǇǳƧŜ ǎǿƻƛǎǘŜ ǇƻƳƛŜǎȊŀƴƛŜ ƪƻƵŎȊȅƴΦ .ƻ Ƨŀƪ Ƴƻȍƴŀ ȊŀƱƻȍȅŏ ƴƻƎť ƴŀ ƴƻƎť  

ŎȊȅ ǇƻƳŀŎƘŀŏ ƴƻƎŊΣ ƪǘƽǊŜƧ ƴƛŜ ƳŀΦ ¦ tŀǿƭƛƪ ǇƻƳƻŎƴŀ ƻƪŀȊŀƱŀ ǎƛťΧ Ǌťƪŀ Χ²ŀǊǘƻ ƻŘƴƻǘƻǿŀŏΣ  

ȍŜ ōƻƘŀǘŜǊƪŀ ǇǊȊŜȊ ŎŀƱȅ ŎȊŀǎ ǇƻȊǳƧŜΣ ǎǘǊƻƛ Ƴƛƴȅ ƛΣ ŎƘȅōŀ Ǉƻ ǊŀȊ ǇƛŜǊǿǎȊȅ ǿ ǘȅƳ ŎȅƪƭǳΣ ȊŘŀƧŜ ǎƛť ȊŜǊƪŀŏ 

ǿ ƻōƛŜƪǘȅǿΦ hōǊŀȊ ǘŜƴ ƧŜǎǘ ƴƛŜ ǘȅƭƪƻ ƎǊŊ Ȋ ƪƻƴǿŜƴŎƧŊ ŀƪǘǳ ŎȊȅ ǿȅǿƻŘȊŊŎȅƳ ǎƛť Ȋ ǎǳǊǊŜŀƭƛȊƳǳ 

ǘǊŀƪǘƻǿŀƴƛŜƳ ƪƻōƛŜŎŜƎƻ ŎƛŀƱŀΣ ŀƭŜ ǘŀƪȍŜ ǇƛŜǊǿǎȊȅƳ ƧŀǿƴƛŜ ƪƻƴƻǘǳƧŊŎȅƳ ƪƻōƛŜŎŊ ǎŜƪǎǳŀƭƴƻǏŏΦ  

¢Ŝƴ ŀǎǇŜƪǘ ȊƻǎǘŀƴƛŜ ǊƻȊǿƛƴƛťǘȅ ǿ ƧŜǎȊŎȊŜ ƧŜŘƴȅƳ ŦƛƭƳƛŜ ŀǊǘȅǎǘƪƛ ς ǿ ŦƛƭƳƛŜΣ ǿ ƪǘƽǊȅƳ ǇƻƧŀǿƛŀ ǎƛť Ƨǳȍ 

ŘƻǎƱƻǿƴƛŜ ŜƭŜƳŜƴǘ ǎǘriptizu, a widz-ƻƪƻ ƪŀƳŜǊȅ ȊƻǎǘŀƧŜ ƻŘ ǊƻȊōƛŜǊŀƧŊŎŜƧ ǎƛť ƻŘƎǊƻŘȊƻƴȅ ƻƪƴŜƳ  

ƛ ŎȊŜǊǿƻƴŀ ŦƛǊŀƴƪŊΦ ¢ǳ ǘŀƪȍŜ ȊƻǎǘŀƧŜ ǇƻŘƧťǘȅ ǿŊǘŜƪ ǘŜƎƻΣ Ƨŀƪ ƪǎȊǘŀƱǘǳƧŜ ǎƛť ǇƻȍŊŘŀƴƛŜ όǿƻōŜŎύ 

ȊŘŜŦǊŀƎƳŜƴǘƻǿŀƴŜƎƻ ŎƛŀƱŀΣ Ƨŀƪ ŎƛŀƱƻ ƪƻƳǳƴƛƪǳƧŜΣ ǘƻΣ Ŏƻ ƴƛŜƳƻȍƭƛǿŜ Řƻ ǿŜǊōŀƭƛȊŀŎƧƛ54. 

InaczŜƧ ǘŜƳŀǘ ǿȅƪƭǳŎȊŜƴƛŀ ƪƻōƛŜŎŜƎƻ ǇƻȍŊŘŀƴƛŀΣ ōƻ ȊŜ ǿȊƎƭťŘǳ ƴŀ ǎǘŀǊƻǏŏΣ ǇƻŘƧťƱŀ Zuzanna 

KrajewskaΦ CƻǘƻƎǊŀŦƪŀ ƧŜǎǘ ŀǳǘƻǊƪŊ όȊ .ŀǊǘƻǎȊŜƳ ²ƛŜŎȊƻǊƪƛŜƳύ ƴƛŜȊǿȅƪƱŜƎƻ Ŏȅƪƭǳ ȊŘƧťŏ55 ς ǇƻǊǘǊŜǘƽǿ 
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aktorki ς bogini polskiego ekranu epoki PRL-u ς Beaty Tyszkiewicz. Aktorka zazwyczaj przedstawianej 

Ƨŀƪƻ ŘŀƳŀ όǇƻƭǎƪƛŜƧ ǎŎŜƴȅύ ǘǳ Ƨŀǿƛ ǎƛť Ƨŀƪƻ ŜƪǎŎŜƴǘǊȅŎȊƪŀ ς stara dziwaczka, wariatka z butem  

ƴŀ ƎƱƻǿƛŜ όȊƴƽǿ ƴŀǿƛŊȊŀƴƛŜ Řƻ ǎǳǊǊŜŀƭƛȊƳǳΥ ōǳǘ ƴŀ ƎƱƻǿƛŜ ǘƻ ƪŀǇŜƭǳǎȊ ώмфот-38] autorstwa Elsy 

Schiaparelli). Niestety nie wiem, czy duet Krajewska-²ƛŜŎȊƻǊŜƪ ƧŜǎǘ ǘŀƪȍŜ ŀǳǘƻǊŜƳ ƪƻǎǘƛǳƳƽǿ  

ƛ ŀǊŀƴȍŀŎƧƛ ǎŜǎƧƛΣ ŀƭŜ ǇƻŘŜƧǊȊŜǿŀƳΣ ȍŜ ǎƪƻǊƻ ƴŀ ƱŀƳŀŎƘ ǇƛǎƳŀ ƴƛŜ ǇƻŘŀƴƻ ƛƴŀŎȊŜƧ ǘŀƪ ǿƱŀǏƴƛŜ ƧŜǎǘΦ  

! ǿ ŎŀƱȅƳ ǘȅƳ ǇǊƻƧŜƪŎƛŜ ǿŀȍƴŜ ƧŜǎǘ ƴƛŜ ǘȅƭƪƻ ǘƻΣ Ƨŀƪƛ ǳȊȅǎƪŀƴƻ ŜŦŜƪǘ ƪƻƵŎƻǿȅΥ ǿƱŀǏƴƛŜ ŜƪǎŎŜƴǘǊȅŎȊƴŜƧ 

damy czŀǎŜƳ ȊƳƛŜǊȊŀƧŊŎŜƧ όƴƛŜ ƴŀŎƘŀƭƴƛŜύ ǿ ǎǘǊƻƴť ǘȅǇǳ αŘȊƛŘȊƛŀ ǇƛŜǊƴƛƪέ56Τ ŀƭŜ ǘŀƪȍŜ ǇǊȊȅ ǇƻƳƻŎȅΣ 

ƧŀƪƛŎƘ ǏǊƻŘƪƽǿΗ .ǳŘǳƧŊŎ ǎǘǊƻƧŜ Ȋ ǇŀǇƛŜǊƽǿΣ ƪŀǇŜƭǳǎȊŜ Ȋ ŦƻƭƛƛΣ ŜƪǎǇƻƴǳƧŊŎ αǎȊǿȅέΣ ŎȊȅƭƛ ǎǇƻǎƽō 

ǿȅƪƻƴŀƴƛŀ ƳŀǎƪŀǊŀŘȅΣ ŀƭŜ ǘŀƪȍŜ ƻŘǎƱŀƴƛŀƧŊŎ αǎŜƪǊŜǘȅέ ƴƛŜ ōƭŜŘƴŊŎŜƧ ǳǊƻŘy Tyszkiewicz, jak opisywany 

ǿ ǊƻȊƳƻǿƛŜ Ȋ bƻǿƛŎƪŊ ƛ wȅŘƭŜǿǎƪŊ ǎǇƛƴŀŎȊ Řƻ ōƛŜƭƛȊƴȅ ȊōƛŜǊŀƧŊŎȅ όƴŀ ǇƻǘǊȊŜōȅ ǎŜǎƧƛ ȊŘƧťŎƛƻǿȅŎƘύ  

Ȋ ǘȅƱǳ ǎȊȅƛ ƳŀƱƻ ŜǎǘŜǘȅŎȊƴȅ ƴŀŘƳƛŀǊ ǎƪƽǊȅΣ ŀ ǇǊȊȅ ǘȅƳ ǇŀƳƛťǘŀƧŊŎ ƻ ǎǳōǘŜƭƴŜƧ ƛ ǎǘȅƭƻǿŜƧ ŦǊȅȊǳǊȊŜΣ  

ŀ ǘŀƪȍŜ ǎǘƻƴƻǿŀƴȅƳ ƳŀƪƛƧŀȍǳΣ ȊōǳŘowano - moim zdaniem - nowy wizerunek nie tylko 

ǇƻǊǘǊŜǘƻǿŀƴŜƧ ŀƪǘƻǊƪƛΣ ŀƭŜ ǇǊȊŜŘŜ ǿǎȊȅǎǘƪƛƳ ŘƻƧǊȊŀƱŜƧ ƪƻōƛŜǘȅΦ /ƻ ŎƛŜƪŀǿŜΣ ŎƘƻŏ ƳŀǘŜǊƛŀƱ ǇƻǏǿƛťŎƻƴȅ 

ŀǳǘƻǊŎŜ ȊŀǘȅǘǳƱƻǿŀƴƻ ǘȅǘǳƱŜƳ ǇƛƻǎŜƴƪƛ !ƴƴȅ WŀƴǘŀǊ ς ²ƛŜƭƪŀ 5ŀƳŀ ¢ŀƵŎȊȅ {ŀƳŀ, to zmieniono 

ȊǳǇŜƱƴƛŜ ƧŜƎƻ ǿȅƳƻǿťΦ YƛŜŘȅ ǿ ǘŀƳǘŜƧ ǿŜǊǎƧƛ αǿƛŜƭƪŀ ŘŀƳŀΣ ŘǳƳƴŀ ƛ ǎŀƳŀέ αǎƳǳǘƪƛŜƳ ǇƛƧŀƴŀέΣ 

αǇƻƱȅƪŀ ȊƱƻǘŜ ƱȊȅέΦ ² ǿȅǇŀŘƪǳ ƪǊŜŀŎƧƛ ǿƛŘȊƛŀƴŜƧ ƻŎȊȅƳŀ YǊŀƧŜǿǎƪƛŜƧ ƛ ²ƛŜŎȊƻǊƪŀ ƳŀƳȅ ǊŀŎȊŜƧ 

ŀŦƛǊƳŀŎƧť ǎƛŜōƛŜ ς ƪƻōƛŜǘȅ ǎǇŜƱƴƛƻƴŜƧ ƛ ǎȊŎȊťǏƭƛǿŜƧΣ Řƭŀ ƪǘƽǊŜƧ ǎŀƳƻǘƴƻǏŏ ƧŜǎǘ ƪǿŜǎǘƛŊ ǿȅōƻǊu i luksusu. 

tƻŘƻōƴƛŜ Ƨŀƪ ǎǘŀǊƻǏŏΣ ƪǘƽǊŜƧ ƴƛŜ ǎǘŀǊŀ ǎƛť ȊŀŎȊŀǊƻǿȅǿŀŏΦ α{ǘŀǊƻǏŏΚ ς ǇƛǎȊŊ bƻǿƛŎƪŀ ƛ wȅŘƭŜǿǎƪŀ - WŜǏƭƛ 

ǿ ƻƎƽƭŜ ƧŜƧ ŘƻǘȅŎȊȅΣ ǘƻ ǘȅƭƪƻ ǿ ǿȅŘŀƴƛǳ ƭǳƪǎǳǎƻǿȅƳΦ bƛŜ ƳŀƳȅ ǘǳ ƴŀ ƳȅǏƭƛ Řƻǎǘŀǘƪǳ ƳŀǘŜǊƛŀƭƴŜƎƻΣ  

ǿ ƪǘƽǊȅ ƻǇƱȅǿŀƱŀ ǘŀƪ ŎȊťǎǘƻΣ Ƨŀƪ ǇƻǘǊŀŦƛƱŀ ǎƛť ōŜȊ ƴƛŜƎƻ ƻōŜƧǏŏΦ hƴŀ ŜƳŀƴǳƧŜ ƭǳƪǎǳǎŜƳ ŘƻƧǊȊŀƱƻǏŎƛΣ 

ƪƻōƛŜǘȅ ǎǇŜƱƴƛƻƴŜƧ ǿ ȊǿƛŊȊƪǳ Ȋ ǎŀƳŊ ǎƻōŊΧέΦ 

αYǘƽǊŀ Ȋ ƴŀǎ ƴƛŜ ƧŜǎǘ 5ƻǊŊΚέ57 

¢ȅƳΣ Ŏƻ ǊŀȊ ƧŜǎȊŎȊŜ ǿŀǊǘƻ ǇƻŘƪǊŜǏƭƛŏ ǿ ǎȊǘǳŎŜ ƳƱƻŘȅŎƘ ŀǊǘȅǎǘŜƪΣ ƪǘƽǊŜ ǎȅǘǳǳƧť ǿ ƪǊťƎǳ 

ǇƻǎǘŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ǘŜƻǊƛƛ ƧŜǎǘ ǎǇƻǎƽō ŀrtykulacji tego, jak kobieta jest socjalizowana do bycia 

ƪƻōƛŜǘŊΣ ǿ Ƨŀƪƛ ǎǇƻǎƽō ǎƛť ƴƛŊ ǎǘŀƧŜΦ /ƛŜƪŀǿŜ ƴŀǊǊŀŎƧŜ ŘƻǘȅŎȊŊŎŜƧ ƪƻōƛŜŎȅŎƘ ƎŜƴŜŀƭƻƎƛƛ ǇǊƻǇƻƴǳƧŊ 

Angelika Fojtuch i Karolina BrzuzanΦ ² ƛŎƘ ǎȊǘǳŎŜΣ ǘƻΣ Ŏƻ ƧŜǎǘ ȋǊƽŘƱŜƳ αƪƻōƛŜŎƻǏŎƛέ ς kobiecej 

ǘƻȍǎŀƳƻǏŎƛ όǊƻȊǳƳƛŀƴŜƧ ǇǊȊŜȊ ƴƛŜ ƪǳƭǘǳǊƻǿƻΣ ŎƘƻŏ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀƴȅ Ƴƻǘȅǿ Ƨŀƪ ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ƳƻȍŜ ōȅŏ 

ŎȊȅǘŀƴȅ ǘŀƪȍŜ ǇǊȊȅ ǇƻƳƻŎȅ ŜǎŜƴŎƧŀƭƛȊƳƽǿύΣ ƧŜǎǘ ǘŀƪȍŜ ȋǊƽŘƱŜƳ ƻǇǊŜǎƧƛΦ hōȅŘǿƛŜ ȊŀƛƴǘŜǊŜǎƻǿŀƱȅ ǎƛť 

motywem macicy ς ǘǳ ǇǊȊŜŘŜ ǿǎȊȅǎǘƪƛƳΣ Ƨŀƪ ǎŊŘȊťΣ ǎȅƳōƻƭǳ ƪƻōƛŜŎȅŎƘ ƎŜƴŜŀƭogii oraz kobiecego 

ǇƻǘŜƴŎƧŀƱǳ ǘǿƽǊŎȊŜƎƻΦ YƛŜŘȅ !ƴƎŜƭƛƪŀ ǿ .ŀōȅ ƳȅǏƭŊ ǿƛŀŘƻƳƻ ŎȊȅƳ όнллоύ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘŀƱŀ ǎǿƽƧ 

ǿŜƱƴƛŀƴȅ ǎǿŜǘŜǊŜƪ Ȋ ŘȊƛŜŎƛƵǎǘǿŀ ƛ Ǉƻ ƴŀŘŀƴƛǳ Ƴǳ ǇƻȍŊŘŀƴŜƧ ŦƻǊƳȅ ȊǎȊȅƱŀ Ǝƻ ƴƛŎƛŊ ŎƘƛǊǳǊƎƛŎȊƴŊΣ  

                                                                                                                                                         
Agata Nowicka, Hanna Rydlewska, ²ƛŜƭƪŀ 5ŀƳŀ ¢ŀƵŎȊȅ {ŀƳŀΣ α9ȄŎƭǳǎƛǾŜέ нллтΣ ƴǊ фΦ 
http://www.exklusiv.pl/artykul/id,151. 
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 IŞƭŝƴ /ƛȄƻǳǎΦ /ȅǘ ȊŀΥ YǊȅǎǘȅƴŀ YƱƻǎƛƵǎƪŀΣ Figura XIX-wiecznej histeryczki ώǿΥϐ ǘŜƧȍŜΣ ŘȊΦ ŎȅǘΦΣ ǎΦ тфΦ 



 

 

 

 

ǘŀƪΣ Ƨŀƪ ǘƻ ȊǿȅƪƭŜ ŎȊȅƴƛ ǎƛť Ȋ ǊŀƴŀƳƛΣ YŀǊƻƭƛƴŀ ȊōǳŘƻǿŀƱŀ ǎǿƽƧ ǇƻǘǊƽƧƴȅ όōŜȊ ǘȅǘǳƱǳ, 2007) obiekt 

ƪŀȍŘƻǊŀȊƻǿƻ Ȋ ŘŀƳǎƪƛŎƘ ōƛŀƱȅŎƘ ƻōŎŀǎƽǿ ǇƻƱŊŎȊƻƴȅŎƘ όƻŘ ǎǘǊƻƴȅ ǇƛťǘȅΣ ƴƛŜ ƻŘ ǇƻŘƱƻȍŀύ ǊƽȍƻǿŊ 

ƳƻŘŜƭƛƴŊΦ ¢ǊȊȅ ƻōƛŜƪǘȅ ȊƻǎǘŀƱȅ ǇǊȊȅƳƻŎƻǿŀƴŜ Řƻ ǏŎƛŀƴȅΣ ǘŀƪΣ ȍŜ ŘƻǇƛŜǊƻ ǊȊǳŎŀƴȅ ǇǊȊŜȊ ƴƛŜ ŎƛŜƵ 

sugeruje znany z anatomiczƴȅŎƘ Ǌȅǎǳƴƪƽǿ ƪǎȊǘŀƱǘ ƳŀŎƛŎȅΦ {ŀƳŜ ƻōƛŜƪǘȅ ȊŀǏ ǇǊȊȅǇƻƳƛƴŀƧŊ ōŀǊŘȊƛŜƧ 

ƴŀǊȅǎƻǿŀƴŜ ǿ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿƛŎȊƴȅƳ ǎƪǊƽŎƛŜ ǊƻȊǊȊǳŎƻƴŜ ƴƻƎƛ Ȋ ƳƻƴǎǘǊǳŀƭƴȅŎƘ ǊƻȊƳƛŀǊƽǿ ǿŀƎƛƴŊ  

Ǉƻ ǏǊƻŘƪǳΦ L !ƴƎŜƭƛƪŀΣ ƛ YŀǊƻƭƛƴŀ ǿ ǎǿƻƛŎƘ ƻōƛŜƪǘŀŎƘ ǘǊŀǿŜǎǘǳƧŊ ƴŜƎŀǘȅǿƴŜ ƳƛǘƻƭƻƎƛŜ ƪƻƴƻǘƻǿŀƴŜ  

z kobƛŜŎȅƳ ŎƛŀƱŜƳΣ ǘǊŀƪǘǳƧŊ ƧŜ ǿƱŀǏƴƛŜ Ƨŀƪƻ ȋǊƽŘƱƻ ƪƻōƛŜŎŜƧ ǘƻȍǎŀƳƻǏŎƛ ȊōǳŘƻǿŀƴŜƧ ǿ ƻǇŀǊŎƛǳ  

ƻ ǎŜƪǎǳŀƭƴƻǏŏ ƛ ǎȊŀƭŜƵǎǘǿƻ όƘƛǎǘŜǊƛŀ Ƨŀƪƻ ŎƛŀƱƻ ǿŜ ŦǊŀƎƳŜƴǘŀŎƘ58ύΦ tǊȊȅ ŎȊȅƳ ǳȍȅŎƛŜ όƧŀƪƻ ǎǳǊƻǿŎƽǿΣ 

Ƨŀƪƻ Ƴƻǘȅǿƽǿύ ƪǳƭǘǳǊƻǿȅŎƘ ǎȅƴŜƪŘƻŎƘ tego-co-kobiece59 jednoznacznie sytuuje stanowisko artystek 

ǿƱŀǏƴƛŜ Ǉƻ ǎǘǊƻƴƛŜ ƪƻƴǎǘǊǳƪŎƧƻƴƛȊƳǳ60Σ ŎƘƻŏ ȊŀǇƻȍȅŎȊƻƴŜƎƻ ŜǎŜƴŎƧŀƭƴƛŜΦ 

/Ȋȅ ŎƻǏ Ȋ ǘŜƎƻ ǿȅƴƛƪŀΚ 

tƻǿȅȍǎȊȅ ǘŜƪǎǘ ƴƛŜ ƧŜǎǘ ƧŜŘƴƻƭƛǘȅƳ ǿȅƪƱŀŘŜƳΣ ŀƭŜ ǊŀŎȊŜƧ ƭǳȋƴŊ ƪƻƭŜƪŎƧŊ ǘŜƎƻΣ Ŏƻ ǿȅŘŀƧŜ Ƴƛ ǎƛť 

ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ƛƴǎǇƛǊǳƧŊŎŜ ǿ ǎȊǘǳŎŜ ǇƻƭǎƪƛŎƘ ŀǊǘȅǎǘŜƪ Ǉƻ нллл Ǌƻƪǳ ƻǊŀȊ ƪƻǊŜǎǇƻƴŘǳƧŊŎȅŎƘ Ȋ ƛŎƘ 

ǎǘŀƴƻǿƛǎƪŀƳƛ ǘŜƻǊƛƛΦ bƛŜ ǳȊǳǊǇǳƧť ǎƻōƛŜ ǇǊŀǿŀ Řƻ ǿȅǇǊŀŎƻǿŀƴƛŀ ǘǳ ƧŜŘƴƻƭƛǘŜƧ Ǉƻǎǘŀǿȅ 

ƳŜǘƻŘƻƭƻƎƛŎȊƴŜƧΣ ǊŀŎȊŜƧ Řƻ ƎƻǊŊŎŜƎƻ ƛ ŦƭǳƪǘǳƧŊŎŜƎƻ όƴƛŎȊȅƳ ŘǊƻȍŘȍŜ61) pozbierania najciekawszych ς 

moim zdaniem ς ƴŀǊȊťŘȊƛ ƛ praktyk. 

WǳŘƛǘƘ .ǳǘƭŜǊ ǿ ǎǿƻƛƳ ǘŜƪǏŎƛŜ Against Proper Object ǇǊƽōǳƧŜ ǇƻƪŀȊŀŏ ƪƻǊȊȅǏŎƛ 

ƳŜǘƻŘƻƭƻƎƛŎȊƴŜ ǿȅƴƛƪŀƧŊŎŜ ȊŜ ǎǇƻǘƪŀƴƛŀ ŘȅǎƪǳǊǎƽǿ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŜƎƻ ƛ ǉǳŜŜǊ όƪǘƽǊŜ ǘƻ ŎȊťǎǘƻ 

ǿȅƪƭǳŎȊŀƧŊ ǎƛť ōŊŘȋ ǘŜȍ ǎŊ ȊŜ ǎƻōŊ ǎǇǊȊŜŎȊƴŜ ǿ ǎǇƻǎƻōŀŎƘ ŘŜŦƛƴƛƻǿŀƴƛŀ ƪŀǘŜƎƻǊƛƛ gender i sex,  

ƴǇΦ ǿ ŀƴŀƭƛȊŀŎƘ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ŎȊťǎǘƻ ǳǘƻȍǎŀƳƛƻƴȅŎƘύΦ 5Ȋƛťƪƛ ǘŜƳǳ αǊƻƳŀƴǎƻǿƛέ ȊǿǊŀŎŀ ǳǿŀƎť ƴŀ 

ȊŀǇƻǘǊȊŜōƻǿŀƴƛŜ ƴŀ ǎǘǊŀǘŜƎƛť ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŊΣ ƪǘƽǊŀ ƳƛŜǏŎƛƱŀōȅ ǿ ǎƻōƛŜ ŘƻǏǿƛŀŘŎȊŜƴƛŜ ōȅŎƛŀ ƪƻōƛŜǘŊ 

ƴŀ ǊƽȍƴȅŎƘ ǇƱŀǎȊŎȊȅȊƴŀŎƘΣ ƪƱŀŘȊƛŜ ƴŀŎƛǎƪ ƴŀ ǇǊȊȅƧŜƳƴƻǏŏ ƛ ǇǊŀƎƴƛŜƴƛŜ ǇǊȊŜƪǊŀŎȊŀƴƛŀ ǘǊŀŘȅŎȅƧƴȅŎƘ 

ǊŜǎǘǊȅƪŎƧƛ ƴŀƱƻȍƻƴȅŎƘ ƴŀ ƪƻōƛŜŎŊ ǎŜƪǎǳŀƭƴƻǏŏ62Φ CǳƴŘŀƳŜƴǘŜƳ ǘŜƻǊƛƛ .ǳǘƭŜǊ ƧŜǎǘ ǎǘǿƛŜǊŘȊŜƴƛŜ όǇƱȅƴŊŎŜ 

Ȋ ǇƻŘǿŀȍŜƴƛŀ ȊŀƭŜȍƴƻǏŎƛ ǇƻƳƛťŘȊȅ ǎŜȄ ƛ ƎŜƴŘŜǊύΣ ȍŜ ŎƻǏ ǘŀƪƛŜƎƻΣ Ƨŀƪ ǎŜȄ ōŜȊ ƎŜƴŘŜǊ ƴƛŜ ƛǎǘƴƛŜƧŜΣ 

bowiem bioloƎƛŀ ƧŜǎǘ ŘŜŦƛƴƛƻǿŀƴŀ ǇƻǇǊȊŜȊ ǎǿŊ ȊƴŀŎȊŜƴƛƻǿŊ ƴŀŘōǳŘƻǿť ŀ ǎŜȄ ƴƛŜ ƛǎǘƴƛŜƧŜ ǇƻȊŀ 
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 tƻǊΦ YǊȅǎǘȅƴŀ YƱƻǎƛƵǎƪŀΣ Figura XIX-wiecznejΧΣ ŘȊΦ ŎȅǘΦ 
59
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 tƻǊΦ DǊŀȍȅƴŀ .ƻǊƪƻǿǎƪŀΣ aŜǘŀŦƻǊŀ 5ǊƻȍŘȍȅΦ /ƻ ǘƻ ƧŜǎǘ ƭƛǘŜǊŀǘǳǊŀκǇƻŜȊƧŀ ƪƻōƛŜŎŀ [w:] /ƛŀƱƻ ƛ ǘŜƪǎǘΦ CŜƳƛƴƛȊƳ  
w literaturoznawstwie ς ŀƴǘƻƭƻƎƛŀ ǎȊƪƛŎƽǿΣ ǇƻŘ ǊŜŘΦ !ƴƴȅ bŀǎƛƱƻǿǎƪƛŜƧΣ ²ŀǊǎȊŀǿŀ нлл1. 
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 ¢Ŝƴ ǘŜƪǎǘ .ǳǘƭŜǊ ƻƳŀǿƛŀƧŊ ǿ 9Ƴƛƭƛŀ .ǊȊƻȊƻǿǎƪŀ ƛ !Ǝŀǘŀ aƱƻŘŀǿǎƪŀΦ ¢ȅŎƘȍŜΣ Teoria queer a podmiot kobiecy na 
ǇǊȊȅƪƱŀŘȊƛŜ ǿȅōǊŀƴȅŎƘ ƴǳǊǘƽǿ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴȅŎƘ [w:] vǳŜŜǊƻǿŀƴƛŜ ŦŜƳƛƴƛȊƳǳΦ 9ǎǘŜǘȅƪŀΣ Ǉƻƭƛǘȅƪŀ ŎȊȅ ŎƻǏ ǿƛťŎŜƧΚ, pod red. 
Joanny Zakrzewskiej, PoznaƵ нллс ς ǿ ƻǇŀǊŎƛǳ ƻ ƛŎƘ ƻƳƽǿƛŜƴƛŜ ǎǘǊŜǎȊŎȊŀƳ ǇƻƎƭŊŘȅ ŦƛƭƻȊƻŦƪƛΦ Against Proper Object ȊƻǎǘŀƱ 
opublikowany w tomie Feminism meets queer theory, pod red. Elizabeth Weed i Nami Schor, Bloomington ς Indianapolis 
мффтΤ ǿȅŘŀƴȅƳ ǇǊȊŜȊ LƴŘƛŀƴŀ ¦ƴƛǾŜǊǎƛǘȅ tǊŜǎǎ ǿ ǎŜǊƛƛ ƳŀƎŀȊȅƴǳ α5ƛŦŦŜǊŜƴŎŜǎέΦ ² ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ ƛƴǘŜǊŜǎǳƧŊŎȅŎƘ ƳƴƛŜ ǇǊŀƪǘȅƪ 
ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴȅŎƘ Ƨŀƪƻ ƛƴǎǇƛǊǳƧŊŎŜ ȊƴŀƧŘǳƧť ǘŀƪȍŜ ƛƴƴŜΣ ȊŀǿŀǊǘŜ ǿ ǘȅƳ ǘƻƳƛŜ ǘŜƪǎǘȅΥ /ŀǊƻƭŜ-Anne Tyler, Passing: Narcissim, 
Identity, and Difference oraz Elizabeth Grosz, The Labors of Love. Analyzing Perverse Desie: An Interrogation of Teresa de 
Laurentis The Practice of Love. 



 

 

 

 

ǇƻǊȊŊŘƪƛŜƳ ƴŀŘŀǿŀƴȅŎƘ ȊƴŀŎȊŜƵΣ ƪǘƽǊȅ ǘƻ ƻŘōƛƧŀ ǎƛť ƴŀ ƴŀǎȊȅŎƘ ŎƛŀƱŀŎƘΦ ½ŀǘŜƳ ς ǳǇǊƻǎȊŎȊŀƧŊŎ ς 

podmiot kobiecy jako dany nie istnieje, istnieje jako kulturowa konstrukcja stworzona w oparciu  

o cytowanie. 

² ǘȅƳ ƳƛŜƧǎŎǳ ǇƻƧŀǿƛŀ ǎƛť ǇȅǘŀƴƛŜ ς ōŀǊŘȊƻ ǿŀȍƴŜ Řƭŀ .ǳǘƭŜǊΣ ŀƭŜ ƛǎǘƻǘƴŜ ǘŀƪȍŜ ǿ ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ 

ƛƴǎǇƛǊǳƧŊŎŜƎƻ ƳƴƛŜ ǘƻƳǳ ς Nowe zjawiskaΦ tȅǘŀƴƛŜ ȊŀŘŀƴŜ ǇǊȊŜȊ !Ǝŀǘť WŀƪǳōƻǿǎƪŊΥ ǿ Ƨŀƪƛ ǎǇƻǎƽō 

ǇǊƻǿŀŘȊƛŏ Ǉƻƭƛǘȅƪť ǿ ƻōǊƻƴƛŜ ǇƻŘƳƛƻǘǳ ƪƻōƛŜŎŜƎƻΣ ƪǘƽǊȅ de facto nie istnieje?63 {ŀƳŀ .ǳǘƭŜǊ ƳƽǿƛΣ 

ȍŜ ǿŀǊǳƴƪƛŜƳ ƻǇƻǊǳ ƧŜǎǘ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŏ ƪǊŜŀŎƧƛΣ ƴƛŜǳǎǘŀƴƴŀ ǘǊŀƴǎƎǊŜǎƧŀ όƧŀƪ ǳ CƻǳŎŀǳƭǘύ ŘŀƧŊŎŀ ŜŦŜƪǘ 

ǇƱȅƴƴŜƧ ǘƻȍǎŀƳƻǏŎƛΥ ƘȅōǊȅŘȅŎȊƴŜƧΣ ŜƭŀǎǘȅŎȊƴŜƧ ƛ ǿƱŊŎȊŀƧŊŎŜƧΣ ǿƱŀǏƴƛŜ ǉǳŜŜǊΦ ½ŀ DƛŘŘŜƴǎŜƳ 

Brzozowska i Modaǿǎƪŀ ŘƻŘŀƧŊ ς ǇƱȅƴƴŀ ǘƻȍǎŀƳƻǏŏ ǘƻ ǘŀΣ ƪƻƴǎǘǊǳƻǿŀƴŀ ȊŜ ǎǇǊȊŜŎȊƴȅŎƘ 

ŜƭŜƳŜƴǘƽǿ64.  

LƴƴȅƳ ǎǇƻǎƻōŜƳ ǇǊƻǿŀŘȊŜƴƛŀ ŜƳŀƴŎȅǇŀŎȅƧƴŜƧ ƪŀƳǇŀƴƛƛ ǿŜŘƱǳƎ .ǳǘƭŜǊ ƧŜǎǘ ǘǿƻǊȊŜƴƛŜ 

czasowych koalicji dla kwestii lokalnych. Podobne stanowisko reprezentuje Julia Kristeva:  

αWŜǏƭƛ ōƻǿƛŜƳ ǇǊŀǿŘŊ ƧŜǎǘΣ ȍŜ ƪƻōƛŜŎƻǏŏ ƧŜǎǘ ƻōŎƻǏŎƛŊΣ ƛǊƻƴƛȊƻǿŀƴƛŜƳ ȊŜ ǿǎǇƽƭƴƻǘȅΣ ǘƻ ƻǿŀ ƪƻōƛŜŎƻǏŏ 

Ǉƻǿƛƴƴŀ ƳƛŜŏ ƳƻȍƭƛǿƻǏŏ ȊŀȊƴŀŎȊŜƴƛŀ ǎǿƻƧŜƧ ǎƻƭƛŘŀǊƴƻǏŎƛ Ȋ ƛƴƴȅƳƛ ŦƻǊƳŀƳƛ ŀƭƛŜƴŀŎƧƛ ƛ ƳŀǊƎƛƴŀƭƛȊŀŎƧƛ 

ǿŜ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴȅƳ ǏǿƛŜŎƛŜέ65Φ ½ŀǘŜƳ αƪƻōƛŜŎƻǏŏέ ƴŀƭŜȍȅ ǘǊŀƪǘƻǿŀŏ Ƨŀƪƻ ŘƻǏǿƛŀŘŎȊŜƴƛŜ ǎǇƻƱŜŎȊƴƻ-

kulturowe66Σ αƳȅǏƭŜŏ ƻ ƪƻōƛŜǘŀŎƘ ǿ ƪƻƴƪǊŜǘƴȅŎƘ ƪƻƴǘŜƪǎǘŀŎƘέΣ ȊƴŀŎȊŜƴƛŜ ǘŜƎƻ ǎƱƻǿŀ ǊƻȊǳƳƛŜŏ  

Ƨŀƪƻ αŜƭŜƳŜƴǘ ƎǊȅ ƧťȊȅƪƻǿŜƧέ67. 

tƻŘƻōƴŜ ǊƻȊǿƛŊȊŀƴƛŀ ƴŀ ǳŎƘǿȅŎŜƴƛŜ ƪƻōƛŜŎŜƎƻ ǇƻŘƳƛƻǘǳ ǇƻŘǇƻǿƛŀŘŀƧŊ ƪƻǊǇƻǊŀƭŜ ŦŜƳƛƴƛǎǘƪƛ 

ǘǊŀƪǘǳƧŊŎŜ ŎƛŀƱƻ ς jak Butler ς Ƨŀƪƻ ƻōǎȊŀǊ ǎȅƳōƻƭƛȊŀŎƧƛΦ 5ƭŀ 9ƭƛȊŀōŜǘƘ DǊƻǎȊ ƳŜǘŀŦƻǊŊ ƪƻōƛŜŎŜƧ 

ƪƻƴŘȅŎƧƛ ǎǘŀƱŀ ǎƛť ǿǎǘťƎŀ aƻōƛǳǎŀ ǳƪŀȊǳƧŊŎŀ ǇƱȅƴƴŜ ǇǊȊŜƧǏŎƛŀ ǇƻƳƛťŘȊȅ ȊŜǿƴťǘǊȊƴȅƳ  

ƛ ǿŜǿƴťǘǊȊƴȅƳΣ ǇƻƳƛťŘȊȅ ŘǳǎȊŊ ƛ ŎƛŀƱŜƳ68Φ ²ŜŘƱǳƎ ƴƛŜƧ ŘƻǎǘťǇ Řƻ ŎƛŀƱŀ ƳŀƳȅ ǘȅƭƪƻ ǇƻǇǊȊŜȊ 

naznaczenie ǎǇƻƱŜŎȊƴŜΣ ŀƭŜ ƳŀǘŜǊƛŀƭƴƻǏŏ ƴƛŜǎƛŜ Řƭŀ ƪƻƴŘȅŎƧƛ ǇƻŘƳƛƻǘǳ ƪƻōƛŜŎŜƎƻ ǇƻǘŜƴŎƧŀƭƴƻǏŏ 

ǇƻǇǊȊŜȊ ǿǇƱȅǿ ƴŀ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŏΣ Ƨŀƪƛ ƳƻȍŜ ƳƛŜŏ ŎƛŀƱƻ ƛ ǇƱȅƴŊŎŜ Ȋ ƴƛŜƎƻ ƛƳǇǳƭǎȅΦ  
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 YƛŜŘȅǏ ǿ LƴǘŜǊƴŜŎƛŜ ȊƴŀƭŀȊƱŀƳ Ȋŀōŀǿƴȅ ǊȅǎǳƴŜƪΣ ƪǘƽǊȅ ƧŜǎǘ ǿƱŀǏƴƛŜ ƪǳƭǘǳǊƻǿƻ-kulturowoesencjalnym szejkiem 
ǎǘǊŜǎȊŎȊŀƧŊŎȅƳ ƳƻƧŜ ǇƻƎƭŊŘȅΦ ²ƛŘȊƛƳȅ ǿƴťǘǊȊŜ ƪƻǎƳƛŎȊƴŜƎƻ ǎǘŀǘƪǳΦ ² ƪŀōƛƴƛŜ ƪƻōƛŜǘŀ ǇǊȊȅǇƻƳƛƴŀƧŊŎŀ Ȋ ǿȅƎƭŊŘǳ Wǳƭƛť 
YǊƛǎǘŜǾť όōƻ Ƨŀƪ ŘƻǿƛŀŘǳƧŜƳȅ ǎƛť Ȋ ǇƻŘǇƛǎǳ ς ǘƻ ƻƴŀύΦ ½ŀ ǎȊȅōŊ ƎǿƛŜȋŘȊƛǎǘŜ ƴƛŜōƻ ƛ ƪǎƛťȍȅŎ ŀ ƴŀ ƧŜƎƻ ǘƭŜ ƛƴƴŀ ƪƻōƛŜǘŀ ς  
w typie fizycznym Bogini Matki. A Ȋ ǳǎǘ Wǳƭƛƛ ǿȅŘƻōȅǿŀ ǎƛť ŎƘƳǳǊƪŀΥ α²ƻƳŜƴ ŀǎ ǎǳŎƘ ŘƻŜǎ ƴƻǘ ŜȄƛǎǘΦ She is in the process of 
ōŜŎƻƳƛƴƎέΦ ² ƳƻƛŎƘ ōŀŘŀƴƛŀŎƘ ƛƴǎǇƛǊǳƧŜ ƳƴƛŜ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴŀ ŦƛƭƻȊƻŦƛŀ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŀΣ ƪǘƽǊŀ Ȋ ƧŜŘƴŜƧ ǎǘǊƻƴȅ ȊŀƪƱŀŘŀΣ ȍŜ ƎŜƴŘŜǊ 
jest tylko performatywem (Butler), z drugiej ς ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ƪǳƭǘǳǊƻǿȅ ōŀƎŀȍ Ǉƻ ǘƻΣ ōȅ ǳƪƻƴǎǘȅǘǳƻǿŀŏ ǇƻȊȅǘȅǿƴƛŜ ƳȅǏƭŀƴŊ 
ǊƽȍƴƛŎť ǇƱŎƛƻǿŊ όLǊƛƎŀǊŀȅΣ /ƛȄƻǳǎΣ ŀƭŜ ǘŀƪȍŜ DǊƻǎȊύΦ ²ȅŘŀƧŜ Ƴƛ ǎƛť ƧŜŘƴŀƪΣ ȍŜ ǿǎȊȅǎǘƪƛŜ ǘŜ ǇŜǊǎǇŜƪǘȅǿȅ ƪƱŀŘŊ ƴŀŎƛǎƪ ƴŀ 
ƧťȊȅƪƻǿȅκǘŜƪǎǘǳŀƭƴȅ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊ ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛΣ ƎŘȊƛŜ ŎƛŀƱƻ όǘǊŀƪǘƻǿŀƴŜ Ƨŀƪƻ ǇƻŘǎǘŀǿŀ ƪƻōƛŜŎŜƧ ǇƻŘƳƛƻǘƻǿƻǏŎƛύ ǊƽǿƴƛŜȍ 
ǇƻǎǘǊȊŜƎŀƴŜ ƧŜǎǘ ǿ ƪŀǘŜƎƻǊƛŀŎƘ ǘŜƪǎǘǳ ƪǳƭǘǳǊȅΦ tƻǊΦ 9ǿŀ IȅȍȅΣ ŘȊΦ ŎȅǘΦ 
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 9Ƴƛƭƛŀ .ǊȊƻȊƻǿǎƪŀΣ !Ǝŀǘŀ aƱƻŘŀǿǎƪŀΣ ŘȊΦ ŎȅǘΦΣ ǎΦ мнΦ 
65
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aƛƴƛŀǘǳǊȅΧ, dz. cyt., s. 43. 
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 Christine Gledhill, bŜƎƻŎƧŀŎƧŜ ǇǊȊȅƧŜƳƴƻǏŎƛ [w:] Gender w kinie europejskim i w mediachΣ ǇƻŘ ǊŜŘΦ 9ƭȍōƛŜǘȅ hǎǘǊƻǿǎƪƛŜƧΣ 
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 Lidia Krawczyk, Strategie feministycznego ƪŀƳǇǳΦ Yƛƭƪŀ ǳǿŀƎ ƻ ƪǎƛŊȍŎŜ tŀƳŜƭƛ wƻōŜǊǘǎƻƴ Guilty Pleasures. Feminist Kamp 
from Mae West to Madonna (1996) [w:] Queerowanie feminizmuΧΣ ŘȊΦ ŎȅǘΦ ǎΦ нроΦ 
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 9Ƴƛƭƛŀ .ǊȊƻȊƻǿǎƪŀΣ !Ǝŀǘŀ aƱƻŘŀǿǎƪŀΣ ŘȊΦ ŎȅǘΦΣ ǎΦ мрΦ tƻǊΦ 9ǿŀ IȅȍȅΣ ŘȊΦ ŎȅǘΦ ǎΦ фл-91. 



 

 

 

 

²ǊƽŎť ƧŜǎȊŎȊŜ ƧŜŘƴŀƪ ƴŀ ƳƻƳŜƴǘ Řƻ ǏǿƛŀŘƻƳƻǏŎƛ Ŏȅǘŀǘǳ ǳ .ǳǘƭŜǊΣ ǇƻƴƛŜǿŀȍ ǘŜƴ ƪƻƴŎŜǇǘ 

ǿƛŊȍŜ ǎƛť ōŜȊǇƻǏǊŜŘƴƛƻ Ȋ ƴŀƧōŀǊŘȊƛŜƧ ƛƴǘŜǊŜǎǳƧŊŎŊ ǿŜŘƱǳƎ ƳƴƛŜ ǇƻǎǘŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŊ ǘŜƻǊƛŊ 

(re)konstrukcji kobiecego podmiotu ς ǘŜƻǊƛŊ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŜƎƻ ƪŀƳǇǳ ŀǳǘƻǊŘǎǘǿŀ tŀƳŜƭƛ wƻōŜǊǘǎǎƻƴΦ 

αYƻōƛŜŎƻǏŏ ƴƛŜ ƧŜǎǘ ǿȅƴƛƪƛŜƳ ǿȅōƻǊǳΣ ŀƭŜ ǿȅƳǳǎȊƻƴȅƳ ŎȅǘƻǿŀƴƛŜƳ ƴƻǊƳȅέ ς pisze Butler69. 

/ȅǘƻǿŀƴƛŜ ƧŜŘƴŀƪ Ƴŀ ŎƘŀǊŀƪǘŜǊ ǘŜŀǘǊŀƭƴȅΣ Ŏƻ ŘŀƧŜ ǇƻǘŜƴŎƧŀƱ ǿȅǿǊƻǘƻǿƻǏŎƛ ς pisze dalej badaczka. 

¢ƻȍǎŀƳƻǏŏ ƧŜǎǘ ŀƪǘŜƳ ǇŜǊŦƻǊƳŀǘȅǿƴȅƳΣ Ŏƻ Ȋ ƧŜŘƴŜƧ ǎǘǊƻƴȅ ǇǊƻǿŀŘȊƛ Řƻ ǳŘƻǎƪƻƴŀƭŀƴƛŀ ƛ ǎǘŀōƛƭƛȊŀŎƧƛ 

ǇƻŘƳƛƻǘǳΣ Ȋ ŘǊǳƎƛŜƧΣ ŎƘƻŏōȅ ǿ ǇǊȊȅǇŀŘƪǳ crossdressingu, daje ƳƻȍƭƛǿƻǏŏ ǿȅǇŀŎȊŜƵ ƛ ǇǊȊŜǎǳƴƛťŏΥ 

ƪŀǊƴŀǿŀƭƛȊŀŎƧť ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛΣ ǿȅǿǊŀŎŀƴƛŜ Ǐǿƛŀǘŀ ƴŀ ƻǇŀƪ70. 

5ǊǳƎƛƳ ǇȅǘŀƴƛŜƳΣ ƪǘƽǊŜ ƴŀǎǳǿŀ ǎƛť ƻōƻƪ ǘŜƎƻ ƻ Ǉƻƭƛǘȅƪť ƻōǊƻƴȅ ƪƻōƛŜŎŜƎƻ ǇƻŘƳƛƻǘǳΣ ƧŜǎǘ ǘƻΣ 

Ƨŀƪ ǇƻƎƻŘȊƛŏ ƳŀǊƎƛƴŀƭƛȊŀŎƧť ƪƻōƛŜǘ ƛ ǇǊȊȅƧŜƳƴƻǏŏ ŎȊŜǊǇŀƴŊ ǇǊȊŜȊ ƴƛŜ Ȋ ƻǇǊŜǎȅƧƴŜƧ ŎȊťǎǘƻ ǿƻōŜŎ ƴƛŎƘ 

ǇƻǇƪǳƭǘǳǊȅΦ L ǘť ƪǿŜǎǘƛť ς ȊŀȊƴŀŎȊƻƴŊ ǿƱŀǏƴƛŜ ǇǊȊŜȊ !Ǝŀǘť WŀƪǳōƻǿǎƪŊ Ƨŀƪƻ ƴŀƧƛǎǘƻǘƴƛŜƧǎȊŊ ǿ ǎȊǘǳŎŜ 

ƳƱƻŘȅŎƘ ŀǊǘȅǎǘŜƪΣ ŀƭŜ ǇǊȊŜȊ ōŀŘŀŎȊƪť ȊŘŜǇǊŜŎƧƻƴƻǿŀƴŊ ς ƧŀΣ Ȋŀ tŀƳŜƭŊ wƻōŜǊǘǎƻƴ ǳǿŀȍŀƳ Ȋŀ 

ƴŀƧŎƛŜƪŀǿǎȊŊ ǿ ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ ǇŜǊŦƻǊƳƻǿŀƴƛŀ ƪƻbiecego podmiotu. 

²ƛƴƴŜ ǇǊȊȅƧŜƳƴƻǏŎƛ 

!Ǝŀǘŀ Wŀƪǳōƻǿǎƪŀ ǎǿƽƧ ǘŜƪǎǘ ƻ ǘŜƳŀǘȅŎŜ ƎŜƴŘŜǊ-ǉǳŜŜǊ ǿ ǳƧťŎƛǳ ŀǊǘȅǎǘƽǿ Ǉƻ нллл Ǌƻƪǳ 

ƪƻƵŎȊȅ ǎǘǿƛŜǊŘȊŜƴƛŜƳΥ αtǊȊȅŎȊȅƴŊ ǇŀƴǳƧŊŎŜƧ ώΧϐ ƴŀ ǇƻƭǎƪƛŜƧ ǎŎŜƴƛŜ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜƧ ŀǘƳƻǎŦŜǊȅ ǇƭŀŎǳ 

Ȋŀōŀǿ ώΧϐ ǎŊ ŘƻƳƛƴǳƧŊŎŀ Ǉƻǎǘŀǿŀ ƴƛŜŘƻǊƻǏƴƛťŎƛŀΣ ŀǘƳƻǎŦŜǊŀ ȊŀōŀǿȅΣ ǇǊȊŜǏƳƛŜǿŎȊȅ ǘƻƴΦ 5ƻōǊȊŜ 

 Ȋ ǘȅƳ ŎȊǳƧŊ ǎƛť ŎƛΣ ƪǘƽǊȅŎƘ Ȋ ƳƱƻŘȅƳƛ ŀǊǘȅǎǘŀƳƛ ƱŊŎȊŊ ǇƻŘƻōƴŜ ŘƻǏǿƛŀŘŎȊŜƴƛŀ ώΧϐΦ Lƴƴƛ ǿƻƭŜƭƛōȅ 

ǇƻǿǊƽǘ ŀǊŜƴȅ ŎȊȅ agoryΣ ŎȊȅ ŎƘƻŏōȅ ǇǊȊȅȊƴŀƴƛŀ ǇǊȊŜȊ ǘǿƽǊŎƽǿΣ ȍŜ ƎǊȅΣ ǿ ƪǘƽǊȅŎƘ ǳŎȊŜǎǘƴƛŎȊŊΣ ƴƛŜ ǎŊ 

niewinne. Bƻ ƴƛŜ ǎŊέ ώǎΦ ннϐΦ 

aƻƛƳ ȊŘŀƴƛŜƳΣ ǘŀ ŘƛŀƎƴƻȊŀ ǿ ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ ƻƳŀǿƛŀƴŜƧ ǇǊȊŜȊ ƳƴƛŜ ǎȊǘǳƪƛ ƳƱƻŘȅŎƘ ǘǿƽǊŎȊȅƵ 

ƧŜǎǘ ǘȅƭƪƻ ŎȊťǏŎƛƻǿƻ ǘǊŀŦƴŀΦ hǘƽȍ ƴƛŜŘƻǊŀǎǘŀƴƛŜ ŘŜŦƛƴƛǳƧť ōŀǊŘȊƛŜƧ Ƨŀƪƻ ƪƻƴǘŜǎǘŀŎƧť ǎƻŎƧŀƭƛȊŀŎȅƧƴȅŎƘ 

ƴƻǊƳ ǇƻǇǊȊŜȊ ōǳǘƭŜǊƻǿǎƪƛŜ ƻŘǎȊŎȊŜǇƛŜƵǎǘǿƻ ǿ ŎȅǘƻǿŀƴƛǳΣ ŀ ƴƛŜ ŘƻǎƱƻǿƴƛŜ ς Ƨŀƪƻ ōŜȊƪǊȅǘȅŎȊƴŊ 

ŀŦƛǊƳŀŎƧť ǎǘŀƴǳ ƴƛŜŘƻǊƻǎƱŜƎƻΣ ƴƛŜŘƻƧǊȊŀƱƻǏŎƛ ǇƻȊǿŀƭŀƧŊŎŜƧ ƴŀ αŘȅǎǘŀƴǎ ǿƻōŜŎ ǇǊƻōƭŜƳŀǘȅƪƛ ǇƱŎƛέ  

[s. 20], jak to widzi badaczka71Φ ¢ŀ ƴƛŜŘƻǊƻǎƱƻǏŏΣ ƪǘƽǊŀ Ƴƛ ōƭƛǎƪŀ ƧŜǎǘ ǊŀŎȊŜƧ ǇǊƻƧŜƪǘŜƳ 

emancypacyjnym opartym na stworzeniu czasowej koalicji na rzecz propagowania narcyzmu,  

ŎȊȅƭƛ ƻǎƻōƭƛǿŜƧ ŦƻǊƳȅ ƳƛƱƻǏŎƛ ƭŜǎōƛƧǎƪƛŜƧ ǳƳƻȍƭƛǿƛŀƧŊŎŜƧ ǘǿƻǊȊŜƴƛŜΦ ²ŊǘŜƪ ǘŜƴ ǇƻŘŜƧƳǳƧŜ Yŀǎƛŀ /ȊŜŎȊƻǘ 

ǿ ǎǿƻƛƳ ǘŜƪǏŎƛŜ Nie ma kobiecej rewolucji bez lesbijskiej rewolucji72Φ YǊȅǎǘȅƴŀ YƱƻǎƛƵǎƪŀ Ȋŀ aŀǊƛŜ-Jo 

.ƻƴƴŜǘ ǇƛǎȊŜΣ ȍŜ ƭŜǎōƛŀƴƛȊƳ ǇǊȊŜƪǊŀŎȊŀ ǇƻǊȊŊŘŜƪ ǇŀǘǊƛŀǊŎƘŀƭƴȅΦ α[ŜǎōƛŀƴƛȊƳ ƴƛŜ ƧŜǎǘ ǘȅƭƪƻ ǇǊŀƪǘȅƪŊ 
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 Judith Butler, Krytycznie QueerΣ ǇǊȊŜƱΦ !ƎƴƛŜǎȊƪŀ wȊŜǇŀΣ αCǳǊƛŀ tƛŜǊǿǎȊŀέ нлллΣ ƴǊ тΣ ǎΦ прΦ 
70

 ²ȅǿǊŀŎŀƴƛŜ ǿƱŀǏƴƛŜΣ ŀ ƴƛŜ ƧŜŘƴƻǊŀȊƻǿŜ ǿȅǿǊƽŎŜƴƛŜ ƛ ƪŀǊƴŀǿŀƭƛȊŀŎƧť ǊȊŜŎȊȅǿƛǎǘƻǏŎƛΣ ŀ ƴƛŜ ǿǇǊƻǿŀŘȊŜƴƛŜ ƪŀǊƴŀǿŀƱǳΣ  
ŎȊȅƭƛ ŎƘǿƛƭƻǿŜƎƻ ȊŀǿƛŜǎȊŜƴƛŀ ǊŜƎǳƱΦ 
71

 5ƻŘŀƳ ǘǳǘŀƧΣ ȍŜ !Ǝŀǘŀ Wŀƪǳōƻǿǎƪŀ ǿ ǘȅƳ ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ ƻƳŀǿƛŀ ǘǿƽǊŎȊƻǏŏ ƛƴƴȅŎƘ ŀǊǘȅǎǘŜƪΥ .ŀǎƛ .ŀƵŘȅ ƛ aŀƱƎƻǊȊŀǘȅ 
aŀǊƪƛŜǿƛŎȊΦ tǊȊȅǿƻƱǳƧŜ ƧŜŘƴŀƪ όƪǊȅǘȅŎȊƴƛŜύ ǿǎǇƽƱƪǳǊŀǘƻǊƻǿŀƴŊ ǇǊȊŜȊŜ ƳƴƛŜ ǿȅǎǘŀǿť ²ƛŜŘȋƳŀ tƭŜ-PleΣ ǿ ƪǘƽǊŜƧ ǘƻ ōǊŀƱȅ 
ǳŘȊƛŀƱ ƻǇǊƽŎȊ ǿȅƳƛŜƴƛƻƴȅŎƘ ǘŀƪȍŜ YŀǊŎȊƳŀǊǎƪŀΣ ²ƻƭƭƴȅ i Pawlik. 
72

 !ǊǘȅƪǳƱ YŀǘŀǊȊȅƴȅ /ȊŜŎȊƻǘ ƧŜǎǘ ŀƪǘǳŀƭƴƛŜ ǇǊȊȅƎƻǘƻǿȅǿŀƴȅ Řƭŀ ƪǿŀǊǘŀƭƴƛƪŀ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŜƎƻ α½ŀŘǊŀέΦ CǊŀȊŀ ŀǳǘƻǊǎǘǿŀ Yŀǎƛ 
/ȊŜŎȊƻǘ ȊŀƛƴǎǇƛǊƻǿŀƱŀ ƳƴƛŜ Řƻ ǘŀƪƛŜƎƻ ǎǇƻƧǊȊŜƴƛŀ ƴŀ ǇǊŀƪǘȅƪƛ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴŜ ƪƻōƛŜǘΦ 



 

 

 

 

ǎŜƪǎǳŀƭƴŊΣ ƧŜǎǘ ǘƻ ǊƽǿƴƛŜȍ ȊŀŎƘƻǿŀƴƛŜ ƪǳƭǘǳǊƻǿŜΥ ȍȅŏ ǇƻǇǊȊŜȊ ǎƛŜōƛŜ ƛ Řƭŀ ǎƛŜōƛŜ ώΧϐέ73. Za Bonet 

ŀƴŀƭƛȊǳƧŊŎŊ CǊŜǳŘŀ ǇǊȊȅǘŀŎȊŀΣ ȍŜ ƭŜǎōƛŀƴƛȊƳ ǿ ǇǎȅŎƘƻŀƴŀƭƛȊƛŜ traktowany jest jako specyficzna forma 

niedorastania:  αIƻƳƻǎŜƪǎǳŀƭƴȅ ǇƻŘƳƛƻǘ ǇƻȍŊŘŀƧŊŎȅ όƪƻōƛŜǘŀύΣ ƪǘƽǊȅ ǇƻȊƻǎǘŀƧŜ ȊŀŦƛƪǎƻǿŀƴȅ ƴŀ 

ǎǿȅƳ ǇƛŜǊǿƻǘƴȅƳ ƻōƛŜƪŎƛŜ ƳƛƱƻǏŎƛ όƳŀǘŎŜύ ƻƳƛƧŀ ǘȅƳ ǎŀƳȅƳ ǿŜƧǏŎƛŜ ǿ ǎŜƪǎǳŀƭƴƻǏŏ ŘƻƧǊȊŀƱŊΦ 

{ŜƪǎǳŀƭƴƻǏŏ ŘƻƧǊȊŀƱŀ ōƻǿƛŜƳ ǊƻŘȊƛ ǎƛť ǿǊŀȊ Ȋ ǳȊƴŀƴƛŜƳ ǇǊȊŜȊ ǇƻŘƳƛƻǘ ǊƽȍƴƛŎȅ ǇƱŎƛέ74. 

½Ŝ ǿȊƎƭťŘǳ ƴŀ ŀƳōƛǿŀƭŜƴǘƴŜ ǳŎȊǳŎƛŀ ǿȊōǳŘȊŀƴŜ ǇǊȊŜȊ ǎȊǘǳƪť ƳƱƻŘȅŎƘ ŀǊǘȅǎǘŜƪ ς rzekomo 

ǇǊȊŜƳƛƭŎȊŀƧŊŎȅŎƘ ƻǇǊŜǎȅƧƴȅ ǊŜǿŜǊǎ ǎǿƻƛŎƘ ŘȊƛŀƱŀƵΣ ŎƘŎƛŀƱŀōȅƳ ǿǊƽŎƛŏ ƧŜǎȊŎȊŜ Řƻ ǇǊȊȅǿƻƱŀƴŜƎƻ 

konceptu Pameli Robertson ς ǿƛƴƴȅŎƘ ǇǊȊȅƧŜƳƴƻǏŎƛ75Φ {ŀƳŀ ƪƻƴŎŜǇŎƧŀ ƪŀƳǇǳ ǿȅǿƻŘȊŊŎŀ ǎƛť  

z klasycznej definicji Susan Sontag76 ǇƻƪǊŜǿƴŀ ƧŜǎǘ ǇǊȊȅǿƻƱȅǿŀƴŜƳǳ ŘŜŦƛƴƛƻǿŀƴƛǳ ƻŘǎȊŎȊŜǇƛŜƵǎǘǿŀ 

ǿ Ŏȅǘƻǿŀƴƛǳ ǳ .ǳǘƭŜǊΥ ƪŀƳǇ ƧŜǎǘ ǇƻŘǿƽƧƴƛŜ ȊŀƪƻŘƻǿŀƴȅΣ ƧŜǎǘ ƧŜŘƴƻŎȊŜǏƴƛŜ ƭŜƎƛǘȅƳƛȊŀŎƧŊ  

ƛ ǇƻŘǿŀȍŜƴƛŜƳ ǘŜƎƻΣ Ŏƻ ǿȅƪƻǊȊȅǎǘǳƧŜ ǿ ǇŀǊƻŘƛƛ77Φ Wŀƪƻ ƴŀǊȊťŘȊƛŀ ŜƳŀƴŎȅǇŀŎȅƧƴŜ ƪǳƭǘǳǊȅ ƎŜƧƻǿǎƪƛŜƧΣ 

ƪǊȅǘȅŎȊƴȅ ǇƻǘŜƴŎƧŀƱ ƪŀƳǇǳ ǳȍȅǿŀƴŜƎƻ ǇǊȊŜȊ ƘŜǘŜǊƻǎŜƪǎǳŀƭƛǎǘƽǿ ǳƭŜƎŀ ǎǘťǇƛŜƴƛǳΦ YƻōƛŜǘȅ ƴŀǘƻƳƛŀǎǘ 

ǿŘŀƧŊ ǎƛť Ȋ ƪŀƳǇǳ ǿ ƻƎƽƭŜ ǿȅƪƭǳŎȊƻƴŜΥ ǎŀƳŜ ǎŊ ƪŀƳǇŜƳΣ ƭŜŎȊ Ǝƻ ǏǿƛŀŘƻƳƛŜ ƴƛŜ ǇǊƻŘǳƪǳƧŊΦ 

wƻōŜǊǘǎƻƴ ǇǊƻǇƻƴǳƧŜ ȊŀǘŜƳ ƻŘȊȅǎƪŀƴƛŜ αƪƻōƛŜŎȅŎƘ ŦƻǊƳ ŜǎǘŜǘȅƪƛέΣ ǇǊƻǇƻƴǳƧŜ ǇǊŀƪǘȅƪƛ 

ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŜƎƻ ƪŀƳǇǳ ƴŀ ǎǘȅƪǳ ǘŜƪǎǘǳ ƛ ƧŜƎƻ ǊŜŎŜǇŎƧƛΦ [ƛŘƛŀ YǊŀǿŎȊȅƪΣ ŀƴŀƭƛȊǳƧŊŎ ǘŜƻǊƛť wƻōŜǊǘǎƻƴΣ  

za Mary Aƴƴ 5ƻŀƴŜ ȊǿǊŀŎŀ ǳǿŀƎť ƴŀ ƪŀǘŜƎƻǊƛť αǇƻŘǿƽƧƴŜƧ ƳƛƳŜǎƛǎέΣ ƪǘƽǊŀ ǘƻ ƻŘƪǊȅǿŀ αǊƻȊōƛŜȍƴƻǏŏ 

ƳƛťŘȊȅ ƎŜǎǘŀƳƛ ŀ ҔҔŜǎŜƴŎƧŊғғέ ώǎΦ нрлϐ78 - ƴŀ ƪŀǘŜƎƻǊƛť ƳŀǎƪŀǊŀŘȅΦ tƛǎȊŜ ƻ ǇǊȊȅƧŜƳƴƻǏŎƛŀŎƘ 

ŎȊŜǊǇŀƴȅŎƘ ǇǊȊŜȊ ƪƻōƛŜǘȅ Ȋ ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŜƵΣ ƪǘƽǊŜ ƳƻƎŊ ǿȅŘŀǿŀŏ ǎƛť ǿǎǇƛŜǊŀŏ ƻǇǊŜǎƧť,  

ƻ ƳŜƭƻŘǊŀƳŀǘȅŎȊƴŜƧ ƛŘŜƴǘȅŦƛƪŀŎƧƛΣ ƻ ƪƻōƛŜŎŜƧ ǇƻǘǊȊŜōƛŜ ƻǇƛǎȅǿŀƴƛŀ ǎƛŜōƛŜ αǿ ƪŀǘŜƎƻǊƛŀŎƘ ǎȊŎȊŜƎƽƭƴŜƧ 

ŦƛƪŎƧƛΣ ǿ ŎŜƭǳ ŘŜƴŀǘǳǊŀƭƛȊŀŎƧƛ ώΧϐ ƪǳƭǘǳǊƻǿȅŎƘ ǊŜǇǊŜȊŜƴǘŀŎƧƛ ώƪƻōƛŜǘ ς 9Φ¢Φϐέ ώǎΦ нпфϐΦ αtƻƳȅǎƱ 

ƳŀǎƪŀǊŀŘȅ ώΧϐ ǇƻȊǿŀƭŀ ƴŀƳ ŘƻƧǊȊŜŏΣ ȍŜ ǇŀǊƻŘƛŀ ƎŜƴŘŜǊƻǿŀ ōƛerze na warsztat nie sam wizerunek 

ƪƻōƛŜǘȅΣ ƭŜŎȊ ƛŘŜť ƎƱƻǎȊŊŎŊΣ ȍŜ ŜǎŜƴŎƧŀƭƴŀ ǘƻȍǎŀƳƻǏŏ ƪƻōƛŜǘ ƛǎǘƴƛŜƧŜ ŀǇǊƛƻǊȅŎȊƴƛŜ Řƻ ǿƛȊŜǊǳƴƪǳ ώΧϐΦ 

Sama [maskarada ς 9Φ¢Φϐ ƳƻȍŜ ǎǘŀŏ ǎƛť ƎŜǎǘŜƳ ƻǇƻǊǳ ǿƻōŜŎ ȊŀƱƻȍŜƵ ǿǎǇƽƭƴŜƧ ƛŘŜƴǘȅŦƛƪŀŎƧƛ ƪƻōƛŜǘȅ ƛ 

ƧŜƧ ǿƛȊŜǊǳƴƪǳέ ώǎΦ нрлϐΦ aŀǎƪŀǊŀŘŀ ǳ wƻōŜǊǘǎƻƴ ǿƛŘȊƛŀƴŀ ƧŜǎǘ ȊŀǊƽǿƴƻ Ƨŀƪƻ ƻŘƎǊȅǿŀƴƛŜΣ Ƨŀƪ ƛ Ƨŀƪƻ 

ƻŘōƛƽǊΣ ŀ ƪŀƳǇ ǿ ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ ƪƻōƛŜǘȅ ŎȊŜǊǇƛŊŎŜƧ ǇǊȊȅƧŜƳƴƻǏŏ Ȋ ƳƻƎŊŎȅŎƘ ǳŎƘƻŘȊƛŏ Ȋŀ ƻǇǊŜǎȅƧƴŜ 

ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŜƵΣ ƧŜǎǘ ǊƻŘȊŀƧŜƳ αǇŀǊƻŘȅǎǘȅŎȊƴŜƧ ƎǊȅέ ς jak pisze Krawczyk ς αǇƻƳƛťŘȊȅ ǇƻŘƳƛƻǘŜm  

ŀ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘŜƳΣ ǿ ƪǘƽǊŜƧ ƪƻōƛŜŎȅ ǿƛŘȊ ōŀǿƛ ǎƛť ƛ ǊƽǿƴƻŎȊŜǎƴƛŜ ƻŘƎǊȅǿŀ ǎǿƻƧŊ ǿƱŀǎƴŊ Ǉƻǎǘŀŏέ ώǎΦ 
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 Monique Wittig et les lesbiennes barbues, ά!ŎǘǳŜƭέ мфтпΣ ƴǊ оуΣ ǎΦ мнΦ Cyt. za: Marie-Jo Bonnet, ½ǿƛŊȊƪƛ ƳƛƱƻǎƴŜ ƳƛťŘȊȅ 
kobietami od XVI do XX wiekuΣ ǇǊȊŜƱΦ .Ŝƭƭŀ {ȊǿŀǊŎƳŀƴ-Czarnota, Warszawa 1997, s. 316.  
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 YǊȅǎǘȅƴŀ YƱƻǎƛƵǎƪŀΣ IƻƳƻŦƻƴƛŀ ƛ ƘƻƳƻǎŜƪǎǳŀƭƴƻǏŏ ƪƻōƛŜŎŀ [w:] aƛƴƛŀǘǳǊȅΧ, dz. cyt., s. 70-71. 
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 Pamela Robertson, Guilty Pleasures. Feminist Kamp from Mae West to Madonna, London-New York 1996. Swoje 
ƻŘƴƛŜǎƛŜƴƛŀ Řƻ ǘŜƪǎǘǳ wƻōŜǊǘǎƻƴ ȊŀǇƻǏǊŜŘƴƛŎȊŀƳ ǿ ƧŜƎƻ ǇƻƭǎƪƛŎƘ ƻƳƽǿƛŜƴƛŀŎƘ ŀǳǘƻǊǎǘǿŀ [ƛŘƛƛ YǊŀǿŎȊȅƪΦ tŀǘǊȊΥ ǘŀȍΣ 
Strategie feministycznego kampu. Yƛƭƪŀ ǳǿŀƎ ƻ ƪǎƛŊȍŎŜ tŀƳŜƭƛ wƻōŜǊǘǎƻƴ Guilty Pleasures. Feminist Kamp from Mae West 
to Madonna (1996) [w:] Queerowanie feminizmuΧΣ ŘȊΦ ŎȅǘΦΤ ƻǊŀȊΥ ǘŀȍΣ CŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴȅ ƪŀƳǇ ǿŜŘƱǳƎ tŀƳŜƭƛ wƻōŜǊǘǎƻƴ, 
αtŀƴƻǇǘƛƪǳƳέ нллтΣ ƴǊ с όмоύΦ 
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 Susan Sontag, Notatki o kampieΣ ǇǊȊŜƱΦ ²ŀƴŘŀ ²ŀǊǘŜƴǎǘŜƛƴΣ α[ƛǘŜǊŀǘǳǊŀ ƴŀ ǏǿƛŜŎƛŜέ мфтфΣ ƴǊ фΦ 
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 Za: Lidia Krawczyk, {ǘǊŀǘŜƎƛŜΧ, dz. cyt., s. 244-нпсΦ YƻƭŜƧƴŜ Ŏȅǘŀǘȅ ǇƻŎƘƻŘȊŊ Ȋ ǘŜƎƻ ǘŜƪǎǘǳ ς oznaczam je numerami stron 
ǘŜǏŎƛŜΦ 
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 Por. Sarah Wilson, aŀǎƪŀǊŀŘȅ ƪƻōƛŜŎƻǏŎƛΣ α!ǘǊƛǳƳ vǳŜǎǘƛƻƴŜǎέ мффуΣ ǘΦ L·Φ 



 

 

 

 

нруϐΦ YŀƳǇ ōťŘȊƛŜ ǘǳ ŦǊƻƳŊ ǊŜŎȅŎƭƛƴƎǳ ς αǇǊƻŘǳƪǘȅǿƴŜƎƻ ŀƴŀŎƘǊƻƴƛȊƳǳέΣ ŀƭŜ ǘǊŀƴǎŦƻǊƳǳƧŊŎŜƎƻΦ  

¢ƻΣ Ŏƻ wƻōŜǊǘǎƻƴ ƴŀȊȅǿŀ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴȅƳ ƪŀƳǇŜƳΣ ōťŘȊƛŜ ǊƻȊǿƛƧŀƴŜ Ƨŀƪƻ αƪƻōƛŜŎŜ ǇǊŀƪǘȅƪƛ 

czytania ǘŜƪǎǘƽǿ ǇŀǘǊƛŀǊŎƘŀƭƴȅŎƘέ ώǎΦ нслϐΦ CŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴȅ ƪŀƳǇ ǳƳƻȍƭƛǿƛŀ ŘŜƪƻŘƻǿŀƴƛŜ 

ǎǘŜǊŜƻǘȅǇƻǿȅŎƘ ǇǊȊŜŘǎǘŀǿƛŜƵΣ ƧŜŘƴŀƪ ǘȅƭƪƻ ǿƽǿŎȊŀǎΣ ƎŘȅ ƛǎǘƴƛŜƧŜ ŘƻǎǘťǇ Řƻ ŘȅǎƪǳǊǎƽǿ 

alternatywnych. 

tƻŘƻōƴȅ ǘǊƻǇ ǊƻƳŀƴǎǳ ƳŀǎƻǿŜƎƻ όƴŀ ǇǊȊȅƪƱŀŘȊƛŜ ƧŜŘƴŜƧ z serii Wydawnictwa Harlequin), 

jednak traktowanego nie w kategoriach subwersji, a raczej opium ς ǇƻǊƴƻƎǊŀŦƛƛ Řƭŀ ƪƻōƛŜǘΣ ǇƻŘƧťƱŀ 

Ann Snitow79Φ ¢ǳ ǿŀǊǘŊ ǇƻŘƪǊŜǏƭŜƴƛŀ ǿȅŘŀƧŜ Ƴƛ ǎƛť ǇǊȊŜŘŜ ǿǎȊȅǎǘƪƛƳ ς ǇƱȅƴŊŎŀ Ȋ ƪƻƴŎŜǇǘǳ 

αƳŜƭƻŘǊŀƳŀǘȅŎȊƴŜƧ ƛŘŜƴǘȅŦƛƪŀŎƧƛέ ƪŀǘŜƎƻǊƛŀ ŎȊǳƱƻǎǘƪƻǿƻǏŎƛ ƛ ƧŜƧ ǇƻǘŜƴŎƧŀƱǳ ŜƳŀƴŎȅǇŀŎȅƧƴŜƎƻ ς  

ǿ ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ ǘǿƻǊȊŜƴƛŀ ƪǳƭǘǳǊȅ ŀƭǘŜǊƴŀǘȅǿƴŜƧΣ ƻǇŀǊǘŜƧ ƴŀ ƭŜǎōƛƧǎƪƛŜƧ ǇǊŀƪǘȅŎŜ ǎǇƻƱŜŎȊƴŜƧΦ  

² ƪƻƴǘŜƪǏŎƛŜ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŜƎƻ ƪŀƳǇǳ ƛ ǇƻǎǘŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ǇǊŀƪǘȅƪ ŀǊǘȅǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ƧŜǎȊŎȊŜ ƧŜŘƴŀ ǊȊŜŎȊ 

wydaje mi siť ƎƻŘƴŊ ǿȊƳƛŀƴƪƛΥ ŎƛŜƪŀǿȅƳ ōȅƱƻōȅ ȊŀǎǘŀƴƻǿƛŜƴƛŜ ǎƛť ƴŀŘ ŘŜŦƛƴƛƻǿŀƴƛŜƳ ǳŘȊƛŀƱǳ ƪƻōƛŜǘ 

ǿ ƪǳƭǘǳǊȊŜ ǿ ƪŀǘŜƎƻǊƛŀŎƘ ǘǊŀǳƳŀǘƻŦƻōƛƛ ƛ ǘǊŀǳƳŀǘƻŦƛƭƛƛ ǿŜŘƱǳƎ ŘŜŦƛƴƛŎƧƛ 5ƻƳƛƴƛŎƪŀ [ŀ/ŀǇǊȅΦ 

αYƻōƛŜŎŜ ǇǊŀƎƴƛŜƴƛŜ ƘƻƳƻǎǇƻƱŜŎȊƴŜέ 

Sztuka postfeministyczna ς w proponowanym ǇǊȊŜȊŜ ƳƴƛŜ ǇƻƭǎƪƛƳ ǇǊȊŜǇƛǎŀƴƛǳ ǘŜƎƻ ǎƱƻǿŀ - 

ƧŜǎǘ Řƭŀ ƳƴƛŜ ǎȊǘǳƪŊ ǿ ǇƻǎȊǳƪƛǿŀƴƛǳ ƪƻōƛŜŎŜƎƻ ǇƻŘƳƛƻǘǳΦ tƻŘƻōƴƛŜ ȊŘŜŦƛƴƛƻǿŀŏ Ƴƻȍƴŀ ōȅƱƻ 

ȊŀǇŜǿƴŜ ŘȊƛŀƱŀƴƛŀ ŀǊǘȅǎǘŜƪ ŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴȅŎƘ ǘǿƻǊȊŊŎȅŎƘ ǿ ƭŀǘŀŎƘ тлΦ WŜŘƴŀƪ ǘŜ Řǿŀ ǇƻƪƻƭŜƴƛŀ 

ǳȍȅǿŀƧŊ ȊǳǇŜƱƴƛŜ ƻŘƳƛŜƴƴȅŎƘ ƴŀǊȊťŘȊƛΦ YƛŜŘȅ Řƭŀ ŘǊǳƎƛŜƧ Ŧŀƭƛ ƴŀǊŎȅȊƳ ōȅƱ ƧŜŘƴƻȊƴŀŎȊƴȅ  

z powielaniem opresyjnego male gaze80Σ Řƭŀ ŀǊǘȅǎǘŜƪ ǿǎǇƽƱŎȊŜǎƴȅŎƘ ƴŀǊŎȅȊƳ ƧŜǎǘ ǇǊƽōŊ ƻƪǊŜǏƭŜƴƛŀ 

ǎǿƻƧŜƧ ǇƻŘƳƛƻǘƻǿƻǏŎƛΣ ǇǊƽōŊ ǳŦǳƴŘƻǿŀƴƛŀ αƪƻōƛŜŎŜƎƻ ǇǊŀƎƴƛŜƴƛŀ ƘƻƳƻǎǇƻƱŜŎȊƴŜƎƻέ81.  

{Ȋǘǳƪť ǇƻǎǘŦŜƳƛƴƛǎǘȅŎȊƴŊ Ƴƻȍƴŀōȅ ƴŀȊǿŀŏ ǳǇǊƻǎȊŎȊŀƧŊŎ ǎȊǘǳƪŊ ǳǘƻȍǎŀƳƛŀƧŊŎŊ ǇƻŘƳƛƻǘ ǇǊƻǿŀŘȊŊŎȅ 

ƴŀǊǊŀŎƧť ς ƪƻōƛŜǘťΣ Ȋ ǇǊȊŜŘƳƛƻǘŜƳ ǇƻȍŊŘŀƴƛŀ ς Ȋ ƪƻōƛŜǘŊΦ tƻƳƻŎƴŜ ƳƻƎƱƻōȅ ǎƛť ƻƪŀȊŀŏ ǇƻǎǘŀǿƛƻƴŜ 

Ƨǳȍ ǊŀȊ ƴƛŜŦƻǊǘǳƴƴƛŜ ǇǊȊŜȊ WŀŎǉǳŜǎȫŀ [ŀŎŀƴŀ ǇȅǘŀƴƛŜ ƻ ƪƻōƛŜŎŜ jouissance. Niefortunnie, bo zadane 

ƳťȍŎȊȅȋƴƛŜ82. 

¢Ŝƪǎǘ ǳƪŀȊŀƱ ǎƛť ǿ αKresachέ ǿ ƴǊȊŜ п Ȋ нллу ǊΦ hǇǳōƭƛƪƻǿŀƴȅ ƴŀ ƎŜƴŘŜǊǎǘǳŘƛŜǎΦǇƭ ŘȊƛťƪƛ 

ǳǇǊȊŜƧƳƻǏŎƛ redakcji.  
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 Ann Barr Snitow, Romans Masowy: Pornografia dla kobiet jest innaΣ ǇǊȊŜƱΦ Wǳƭƛŀƴ YǳǘȅƱŀΣ αYǊȅǘȅƪŀ tƻƭƛǘȅŎȊƴŀέ нллрΣ ƴǊ ф-
10. 
80

 Por. dyskusja na temat sztuki Hannah Wilke. 
81

 Por. Eve Kossofsky-Sedgwick, aťǎƪƛŜ ǇǊŀƎƴƛŜƴƛŜ ƘƻƳƻǎǇƻƱŜŎȊƴŜΣ ǇǊȊŜƱΦ !ŘŀƳ hǎǘƻƭǎƪƛΣ αYǊȅǘȅƪŀ tƻƭƛǘȅŎȊƴŀέ нллрΣ ƴǊ ф-10. 
82

 Por. Agata Jakubowska, tȅǘŀƧŊŎ ǏǿΦ ¢ŜǊŜǎťΦ ²ƻōŜŎ ƧŜƎƻ ƻōǊŀȊƽǿ ƧŜƧ ǎŜƪǎǳŀƭƴƻǏŎƛ [w:] DŜƴŘŜǊΦ ²ƛȊŜǊǳƴƪƛ ƪƻōƛŜǘ ƛ ƳťȍŎȊȅȊƴ 
w kulturzeΣ ǇƻŘ ǊŜŘΦ 9ƭȍōƛŜǘȅ 5ǳǊȅǎ ƛ 9ƭȍōƛŜǘȅ hǎǘǊƻǿǎƪƛŜƧΣ YǊŀƪƽǿ нллрΦ 



 

 

 

 

¢ƻǿŀǊȊȅǎȊŊŎŀ ǊŜŦŜǊŀǘƻǿƛ Ǉrezentacja όǇǊŀŎŜ ƻǇǳōƭƛƪƻǿŀƴŜ ŘȊƛťƪƛ ǳǇǊȊŜƧƳƻǏŎƛ ŀǊǘȅǎǘŜƪύ: 

 

 



 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 



 

 

 

 

 

 


